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Oikés: Topofilia, ancestralidade e ecossistema arquetipico

Prof. Dr. Marcos Ferreira Santos'

Resumo: A conferéncia trata do valor que assume a nog&o de “oikds” (a casa) nas préaticas educativas ambientais ou de cunho
“ecoldgico”, como a ecopedagogia. Neste sentido, a mudanga paradigmatica que pretende articular razéo e sensibilidade nas
praticas educacionais, dialoga de maneira intensa com os processos iniciaticos subsumidos nas narrativas miticas ancestrais
das sociedades tradicionais. Entre a “casa que habitamos”e “a casa que em nés habita”, ha um “mestre” (no sentido ancestral
do termo) que nos apresenta as varias possibilidades de ser, numa “apresentagdo do mundo”; reconstituicdo da paisagem
arquetipica (como ambiéncia animica) e do ecossistema arquetipico (o universo das relagdes dialéticas e recursivas entre a
ambiéncia [umwelt] e a corporeidade humana que resulta em atitudes e significagdes subjetivas matriciais, isto &, que véo
modelar respostas existenciais comuns que podem ser expressas em uma narrativa ancestral [mito]). Com o referencial
mitohermenéutico, na tradicao do Circulo de Eranos, refletir sobre o trabalho educativo e investigativo, ampliando a
compreenséo do fendmeno humano e garantindo, ambos, o enriquecimento epistemoldgico e existencial a cerca da busca de
sentido que caracteriza a jornada do homo sapiens em suas relagdes topofilicas (paix&o pelo lugar habitado) e, portanto, de
constituicdo ancestral da paisagem da alma.

Palavras-chaves: arquedfilia - topografia poética — ecossistema arquetipico - ambientalismo — mitologia — mitohermenéutica

Poemas Rupestres
(Mancel de Barros, 2004)

Por viver muitos anos dentro do mato
Moda ave

0 menino pegou um olhar de passaro -
Contraiu visao fontana.

Pela forma que ele enxergava as coisas
Por igual

Como os passaros enxergam.

As coisas todas inominadas.

Agua ndo era ainda a palavra dgua.
Pedra néo era ainda a palavra pedra.

E tal.

As palavras eram livres de gramaticas e
Podiam ficar em qualquer posigdo.

Por forma que o menino podia inaugurar.
Podia dar as pedras costumes de flor.
Podia dar ao canto formato de sol.

E, se quisesse caber em uma abelha, era
S0 abrir a palavra abelha e entrar dentro dela.
Como se fosse infancia da lingua.

1 Livre-docente em Cultura & Educagéo — Faculdade de Educagao da Universidade de Sdo Paulo (USP); Professor
de Mitologia Comparada e Professor visitante de Mitohermenéutica nas Universidad Complutense de Madrid e
Universitat Ramon Llull (Barcelona). Pesquisador do CICE — Centro de Estudos do Imaginario, Cultura & Educagéo e
Coordenador do Lab_Arte — Laboratério Experimental de Arte-Educagdo & Cultura, ambos da FE-USP. Contato:
www.marculus.net
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Onde se escondem nossas matrizes de alma e pensamento? Creio que esta seja a questio-guia que me pauta
nestas reflexdes. Localizar na paisagem ancestral da alma brasileira e amerindia as suas préprias bases. Buscar a

infancia da alma, da terra, da paisagem, infancia da lingua.

Como se fosse “infancia da lingua”... Assim 0 nosso poeta pantaneiro demarca o tempo e espago desta visao de
passaro que ‘pega” o menino: ‘visdo fontana”... portanto, visdo primeira, visio borrifada de agua fresca de fonte que
jorra, proxima da origem, primeva e, assim, “livre de gramaticas”. Libertaria, a palavra pode assumir qualquer posi¢ao
e ajudar 0 menino a inaugurar — augurar o inicio, cantar o mito de origemz. Assim, se pode dar as pedras um
costume de flor e florescer nas pedreiras. O canto assume, de imediato, um formato de sol. O imperativo poético e
metafisico em manoelés arcaico é abrir a palavra e entrar dentro dela. Habitar a palavra. Fazer dela, a casa primeira:
oikds, o abrigo do ser, expresséo e condigdo de ser. Ndo apenas “dizer” como se diz das coisas cotidianas sem
muito cuidado nem atengao, mas, na ligdo guaranitica, re-lembrar que a alma-palavra (nhe’e) é o proprio Ser em
floragéo (poty). Que responsabilidade e que carinho comportam esta atitude animica que, de linguagem e gramatica,

se converte em canto. Com formato de sol... Talvez em sol maior... um caramujo-flor...

1. As razdes da casa (oikos) ancestral: ecologia dos referenciais filoséficos

Uma bela cangao da dupla basco-hispana, Amaral (Eva Amaral y Juan Aguirre), ja nos sugere neste sentido: “Sinto
que chegou nossa hora... porque creio que este € 0 momento de esquecer 0 que nos separou e pensar naquilo que
nos une” (2005)-.

Podemos entender, entao, preliminarmente, arqueofilia (Ferreira Santos, 2006a), como sendo a paixdo pelo que é

ancestral, primevo, arquetipal e que se revela, gradativamente, na proporgao da profundizagéo da busca.

Um exemplo nas memérias de Jung, nos esclarece a pregnancia arqueofilica:

2 “Mas, para uma simples imagem poética, ndo ha projeto, e ndo lhe é preciso mais que um movimento da alma.
Numa imagem poética a alma acusa sua presenga (...) Pierre-Jean Jouve escreve: ‘A poesia é uma alma
inaugurando uma forma’. A alma inaugura. Ela é poténcia de primeira linha. E dignidade humana.” (Bachelard, 1978,
p.187).

3 Alusédo ao curta-metragem de Joel Pizzini (1988), no género chamado de “cinema-poesia”, sobre a obra do poeta
Manoel de Barros. Participam, entre outros, os cantores e compositores: Ney Matogrosso, Almir Sater e Teté
Espindola.

4 “Somos muitos e ndo poderdo passar por cima dos anos que tivemos que calar, pelos livros proibidos e as
entradas secretas. Por todos os que um dia, se atreveram a gritar que a terra era redonda, e que havia algo mais
que dragbes e abismos, onde acabavam os mapas (...) Por todas as cangbes que comegam a nascer para hao
serem escutadas e, ao fim, serdo. Cantadas com raiva pelos que sempre calaram (...) Este é o dia da revolugao.
Sinto que chegou nossa hora, esta é nossa revolugdo. Porque creio que é o momento de esquecer o que nos
separou e pensar naquilo que nos une.” (Amaral, 2005).
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“- Mas em que mito vive 0 homem de nossos dias?

- No mito cristéo, poder-se-ia dizer.

- Por acaso vives nele? algo perguntou em mim.

- Respondendo com toda a honestidade, ndo! Ndo é o mito no qual vivo.
- Ent&o néo vivemos mais um mito?

- Néo. Parece que néo vivemos mais um mito.

- Mas qual é o mito para ti, o mito no qual vives?

Sentia-me cada vez menos a vontade e parei de pensar. Atingira um limite.” (Jung, 1995, p.152).

Desta forma, a paixao, amizade e/ou desejo (philia) pelo ancestral (arché) €, em si, um mitema iniciatico (ao qual
retornaremos): engendrado pela busca de compreenséo de si mesmo e do mundo a sua volta, a pessoa utiliza
(ainda que, racionalmente, naquilo que sua consciéncia comporta) métodos, ferramentas, caminhos, ciéncias,
epistemologias, estratégias para “cavocar” (deliciosa expressao interiorana de grande alcance etimolégico e
metafisico®) nas entranhas da terra ou da psique, indicios de respostas. No processo, proporcionalmente, & gradagéo
de profundidade da busca, as transformacdes se sucedem no préprio Ser. A reconciliagdo de seu espirito
(racionalidade) com sua alma (subjetividade), se da na mesma proporgao em que se revolve a terra (ou a psique) a
procura de vestigium. As pegas arqueoldgicas encontradas ou as fixagdes comportamentais ja ndo importam quando

reconstituimos a paisagem pré-historica ou a paisagem psiquica e, entao, perlaboramos e melhor compreendemos.

Ao utilizar a expressao ‘perlaboragdo” - pertencente a triade “recordar, repetir, perlaborar”, como nos sugere Freud
(1974), lembremos a definigdo classica segundo Laplanche , para perlaboragdo (Durcharbeitung ou Durchabeiten)

que €é:

"0 processo pelo qual a analise integra uma interpretagéo e supera as resisténcias que ela suscita. Seria uma
espécie de trabalho psiquico que permitiria ao sujeito aceitar certos elementos recalcados e libertar-se da
influéncia dos mecanismos repetitivos. A perlaboragéo é constante no tratamento, mas atua mais
particularmente em certas fases em que o tratamento parece estagnar e em que persiste uma resisténcia,
ainda que interpretada. Correlativamente, do ponto de vista técnico, a perlaboragéo é favorecida por
interpretacbes do analista que consistem principalmente em mostrar como as significagbes em causa se

encontram em contextos diferentes." (1992, pp. 339:341).

O saudoso Lyotard (1988, p. 35), em sua analise da pés-modernidade, nos atualiza a idéia de perlaboragdo, numa
perspectiva muito mais “criativa” (mais préxima do dialogo junguiano) do que “repressiva” (no quadro mais

freudiano), da qual nos nutrimos nestes dialogos:

5 A ambiglidade da expressao tanto sugere a acéo imediata e concreta de “cavar” e, ao mesmo tempo, “evocar”
algo que esta soterrado, impedido de sair.
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"A diferenca da rememoragéo, a perlaboragéo se definiria como um trabalho sem fim e portanto sem vontade:
sem fim no sentido de que néo é guiado pelo conceito de objetivo, mas ndo sem finalidade. E neste duplo
gesto, para frente e para tras, que reside sem divida a concepgdo mais pertinente que nés podemos ter da

reescritura." (Lyotard, 1988, p.39).

E, precisamente, este movimento “para frente e para trés’, que a perlaboragdo nos permite compreender melhor a
busca arqueofilica para realizar a compreenséo do presente e abrir sendas para o devir. Re-escritura que, de

maneira ainda mais simbdlica (e proxima de nossas concepgdes) nos sugere Labriola (2005):

“O importante é acompanhar cada psique, sua ressonancia e sua recorréncia de imagens que apresentam uma
trama mitica particular, na qual o passado (arché) e o presente se articulam num receio e num desejo de futuro

(télos), de realizagéo e transcendéncia.” (p.122).

Esta re-escritura e, a0 mesmo tempo, re-inscrigédo do Ser na prépria pessoa e em seu mundo, ganha alma,

sabedoria sofidnica, se re-anima para prosseguir seu préprio percurso formativo como processo simbélico.

Se atentarmos para a sua natureza simbdlica, o simbolo tem sempre duas faces interdependentes. Em alemé&o, o

termo é bastante didatico para lidarmos com esta natureza dupla do simbolo: sinnbild.

Aqui a particula sinn significa “sentido” e a particula bild significa “forma”. Todo simbolo teria essa dupla injungéo
de uma forma, isto é, de uma casca superficial de seu aspecto mais visual, icdnico que comporta e conduz um
determinado sentido, e esse sentido (ao contrario da casca superficial descritivel) nem sempre é explicito, nem

sempre é dizivel. Este sentido é vivenciavel, mas, dificilmente, dizivel. A imagem conduz e engendra a imago.

De outra perspectiva, o radical grego para simbolo provém de “sym” (encontro, reunido, articulagdo) e ‘bolos”
(partes, fragmentos); de onde, podemos inferir o carater religante de todo pensamento e produgéo simbdlica: juntar
as partes... Ao contrério, o diasparagmos (separacdo, desfacelamento, fragmentagéo) se d4 num pensamento e
produgédo que sejam pautados por uma agéo em “dia-bolos”. Santos (1963) ainda nos esclarece que symbolon
grego, neutro, provém de symbolé “que significa aproximagéo, ajustamento, encaixamento, cuja origem etimoldgica
¢ indicada pelo pelo prefixo syn, com, e bolé, donde vem o nosso termo bola, roda, circulo” (p.10). Neste aspecto, o
simbolo evidencia a sua natureza concéntrica, nos remete a um centro através da atividade religante. Dai a célebre

assertiva de Durand: “o simbolo ¢ a epifania de um mistério” (apud Lima, 1976, p.17)

Portanto, a natureza polissémica do simbolo dialoga com o momento existencial do hermeneuta, com aquilo que ele
¢ capaz de perceber naquele momento. O simbolo dialoga com um substrato mais profundo, com o momento mitico

de leitura do intérprete (diria Gilbert Durand). Mas, aqui precisamos esclarecer o que concebemos como mito: a partir
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do grego mythés (II): “aquilo que se relata”, “o mito é aqui compreendido como a narrativa dindmica de imagens e
simbolos que orientam a agao na articulagdo do passado (arché) e do presente em diregdo ao futuro (télos). Neste
sentido, é a propria descricdo de uma determinada estrutura de sensibilidade e de estados da alma que a espécie
humana desenvolve em sua relagdo consigo mesma, com o Outro e com o0 mundo, desde que, descendo das
arvores, comegou a fazer do mundo um mundo humano. Dai a importancia também das metaforas, como meta-
phoros, um além-sentido que impregna a imagem e explode a sua seméntica. Diferente, portanto, das concepgdes
usuais de "mito" como algo ilusério, fantasioso, falacioso, resultado de uma ma consciéncia das coisas e das leis

cientificas” (Ferreira Santos, 1998)

Desta forma, na relagdo com a natureza dupla do simbolo, estamos sempre lidando com um aspecto que é patente,
da sua forma, da sua estrutura. Podemos classifica-lo, podemos decompd-lo, mas o seu sentido néo. O seu sentido
(na dimensao latente) so vai ser captado nesse intercdmbio vivencial, convivial, existencial da jornada interpretativa

sob as nuances da trajetoria mitica (consciente ou nao).

Num sugestivo trabalho, Lacoue-Labarthe & Nancy (2003), afirmam que a arqueofilia que tem em Freud a expresséo
ocidental talvez mais conhecida (Freud’s archeophilia) findou por se fixar na compulso repetitiva. Isto porque, uma
vez identificada a “horda assassina” — sobretudo em “Moisés e o Monoteismo”, 0 assassinio do pai seria 0 mitema
original ou ainda o mito de origem da identidade judaica e, portanto, sua destinacé&o seria o re-encontro com o Pai
(animus da base patriarcal). Nestes termos, o freudismo se pauta muito mais pelo principio de thanatos, repressivo e
recalcador (apanagio da “falta”)t. Um exemplo dos desdobramentos deste assassinio seria a proibi¢do das imagens
(iconoclasmo como interdicéo e retorno do reprimido com supremacia do “discurso”). Aqui temos, simbolicamente, o

privilégio dado a concretude das armas: principios, conceitos, normas, teorias, métodos, técnicas.

De outro lado, optamos aqui por permanecer com a anima (base matrial) dos dialogos e ampliagdes de tradigéo
junguiana, onde a realizacdo do Self - arquétipo da totalidade e da centralidade - passa a ser a destinagdo da
espécie. Neste caso, ao contrario da tradigao freudiana, é o nascimento o mitema original. Pautados pelo principio
de Eros (amante e criativo), a conjugéo ou religagdo a Grande Mae é a destinagao revelada pela arqueofilia animica
que funda e alarga a nog&o principal de arquétipo (apandgio da plenitude). Um exemplo dos desdobramentos deste
nascimento é a pletora das imagens e suas amplificagdes simbdlicas (pratica iconofilica como sublimagéo criativa:
livre associagéo, imaginagao criativa, escrita automatica, produgéo artistica com supremacia das imagens). Aqui
temos, simbolicamente, o privilégio dado a taga (vaso alquimico) da conjungéo liquida: alma, didlogo, expressao,

pertenga, compreensao.

6 Lembremos, de imediato, a recorréncia das imagens de “inveja do pénis pela mulher” como suposta experiéncia
desta falta, os mecanismos de “ocultamento” do recalque ou trauma, os atos falhos, etc. na tradigédo freudiana mais
patriarcal.
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Otto Rank em seu classico estudo sobre o nascimento (1909) destaca a predominancia do mitema da dgua no
nascimento do heroi, por sua vez, equivalente simbélico do mar thalassal apontado por Sandor Ferenczi como
vivéncia simbolica do liquido amniédtico do Utero materno. Inclusive no proprio mito de origem mosaico, Moisés tem
também, assim com em vérias outras narrativas miticas de origem, este duplo nascimento. Para sua morte
“simbalica” é colocado num cesto ao rio. Seré a princesa egipcia que o recolherd e serd sua nova mae. A pertenga
da princesa ao rio que sera seu Utero, marca o renascimento do herdi de dupla identidade, hebreu e egipcio.
Curiosamente, tanto na tradi¢éo psicanalitica como na tradigdo de Midrash (hermenéutica judaica da Tora), as
grandes mulheres da tradi¢do hebréia ficam em segundo plano pela prepoténcia patriarcal. O mesmo, me parece, se
sucede na histéria da psicanélise. Ainda que seja necessario marcar a importancia de Freud (no quadro ocidental) ao

nomear a existéncia do inconsciente.

Mas, aqui cabe uma ressalva aos diletos guardifes da filosofia da ciéncia experimental, empirica, mais ou menos
positivista ou estruturalista. Tais atitudes de investigacdo para compreender determinados fendmenos nao séo
“ciéncia”. Nem mesmo, ha pretensao cientificista. O exercicio aqui &, assumidamente, filoséfico no que tem de mais
radical: chegar as raizes da experiéncia através do questionamento constante e da visdo mais integradora e

interdisciplinar possivel.

“Néo é importante saber que esta ou aquela cosmologia mitica foi ‘Cientificamente’ verificada ou rejeitada,
pois essas cosmologias e cosmogonias s&o componentes de uma linguagem simbolica. Galileu néo tem
importéancia para o simbolismo do nascimento e do por-do-sol; o sistema de Ptolomeu e o sistema planetario
provam mais enquanto alfabeto simbélico encerrado em sentidos hermenéuticos usados para a meditagdo
de todas as religiées do que a astronomia ‘em expansao’ dos nossos observatorios modernos e seus

astrénomos.” (Durand, 1995, p.160)

Esta radicalidade nos direcionou a desenvolver reflexdes sobre um conhecimento crepuscular desde nossa tese de
doutoramento, Praticas Crepusculares: mytho, ciéncia e educagao (1998), efetuando, de maneira ousada, uma
“pequena corre¢do” ao mestre Gilbert Durand, tentando evidenciar o carater especifico de um terceiro regime de
imagens, o Regime Crepuscular (hermesiano), aliados ao Regime Diurno (apolineo) e Regime Noturno (dionisiaco)
das imagens. Exemplifiquei com as narrativas miticas, as estruturas de sensibilidade (heréica, mistica e dramatica)
que Durand esbogava em sua arquetipologia precursora (nos idos de 1960) a partir do movimento das imagens
(Durand, 1981).

Naquela oportunidade j& esbo¢dvamos uma mitohermenéutica sobre 0s espagos e estilos arquitetdnicos no Instituto

Butantan procurando entender as marcas miticas na formagéo das liderangas cientificas, bem como os primeiros
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exercicios mitohermenéuticos relacionados com a topofilia: expresséo adotada por Gaston Bachelard ao longo de

sua obra para indicar a “paixdo pelo lugar” (topos + philia). Em A Poética do Espacgo, ele nos esclarece:

“queremos examinar, de fato, imagens muito simples, as imagens do espaco feliz. Nossas analises
mereceriam, nesta perspectiva, 0 nome de topofilia. Visam determinar o valor humano dos espagos de posse,
espacgos proibidos a forgas adversas, espagos amados (...) O espago compreendido pela imaginagdo ndo pode
ficar sendo o espago indiferente abandonado a medida e reflexdo do gedémetra. E vivido. E é vivido ndo em sua

positividade, mas com todas as parcialidades da imaginagdo” (Bachelard, 1978, pp. 195-196).

A topofilia seria 0 sentimento intenso de pertenca e/ou freqlientagdo amorosa a um espago, regido, territério que esta
na base do respeito ao equilibrio de suas forgas naturais, ao qual o ser humano, se integraria numa concepgéo mais

harménica (o que ndo quer dizer que seja isenta de conflitos).

Este processo de equilibragdo ou harmonia conflitual caracteriza o que denomino de “ecossistema arquetipico”
(Ferreira Santos, 2005b e 2006a), ou seja, o universo das relagdes dialéticas e recursivas entre a ambiéncia
(umwelt) e a corporeidade humana que resulta em atitudes e significagdes subjetivas matriciais, isto é, que vao

modelar respostas existenciais comuns que podem ser expressas em uma narrativa ancestral (mito).

Neste aspecto, a topofilia proporciona aquilo que José Rodrigues Brand&o indica na Amerindia como sendo “o
melhor convite: sermos segundo 0s nossos termos e apenas mudando o essencial em nossos modos de vida e

sistemas de pensamento, ndo mais senhores do mundo, mas irmdos do universo.” (Brandao, 1994, p.41)

Tanto o0 ecossistema arquetipico como a topofilia os constatei in loco avan¢ando em outros terrenos miticos como a
paisagem basca e amerindia (quechua e guarani), nas teses seguintes do pds-doutoramento (2003) e da livre-
docéncia, Crepusculo do Mito (2004), ambas pela Faculdade de Educagdo (USP); bem como no livro, Crepusculario:

ensaios sobre mitohermenéutica e educacdo em Euskadi (2004 e 2005a).

Mas, a inspiracdo deste conhecimento crepuscular, cognitio matutina em Agostinho (conhecimento de si através do
conhecimento do Sagrado), ja esta dado nas reflexdes do proprio mestre Gilbert Durand (1995, pp. 83, 106-110), ao
se debrugar sobre o estatuto gndstico da A Alma do Mundo, isto €, o conhecimento do mundo interior através do

interior do mundo, mediado pela figura feminina do saber, Sofia, como alma (anima) do mundo.

Nos didlogos com Andrés Ortiz-Osés que, juntamente com Gilbert Durand, € um dos ultimos rebentos do Circulo de

Eranos’, destacamos o caréter crepuscular daquilo que passamos a denominar de filosofia latinomediterrdnea, como

7 Além do quadro referencial do Circulo de Eranos incluo em minhas reflexdes a tradi¢ao filosoéfica que perpassa as
inquietacdes de Nikolay Berdyaev, Emmanuel Mounjer, Paul Ricoeur, Nise da Silveira, Maurice Merleau-Ponty, René
Guenon, Georges Gusdorf, José Maria Arguedas e Angelo Kretan (lider kaikang no norte do Parana assassinado em
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espirito e espectro distinto das tradi¢des germanico-anglo-saxdnicas de uma filosofia analitica ou l6gica. Excegao
feita a todo movimento romantico aleméao que se aproxima do espirito latinomediterraneo. Trata-se da sensibilidade
muito particular e especifica que se comunica pelos vasos comunicantes simbélicos entre aqueles que s&o
matriciados pelo mar mediterraneo (o mar no meio da terra) e aqueles que sdo matriciados pelo Atlantico e pelo

Pacifico (a Amerindia como terra no meio dos mares).

A titulo de sintese poderiamos destacar a recorréncia do humanitas (personalismo latino) como afirmacao da
potencialidade humana (correlato do anthropos grego) que se atualiza na existéncia concreta, mas sempre
dependente de um encontro iniciatico com um iniciador(a) que, de maneira maiéutica (parideira), auxilie a pessoa a
exteriorizar-se e realizar-se na sua propria busca, que a ajude a dar a luz num segundo nascimento. A rigor, esta é a

base de toda pratica educativa (ex ducere) latinomediterranea.

Este “axioma” da humanidade potencial, humanitas, a realizar-se, exige o exercicio do sensus (sensibilidade e
sensualidade) atestando o ponto de partida corporal de nossa organizagéo cosmolégica. Nao se reduz a uma
concessao empirista-sensorial, mas sinaliza a importancia da vivéncia corporal como substrato anterior de toda,
posterior, reflexdo de carater racional. Vive-se a flor-da-pele no mais aferrado exercicio mamifero do privilégio da
pele, do tato, do abrago, das maos dadas, do afeto. Numa revisdo do imperativo do cogito cartesiano, diriamos,

“sinto, logo existo; depois penso sobre...”

Esta centralidade afetual faz do coragao (cordis), 0 6rgao principal da vivéncia corporal, o centro decisor e
organizador da vida cotidiana naquilo conhecido como pensamento cordial: ‘pautar-se pelo coragdo” (ainda que seja
necessario mais uma vez destacar que esta caracteristica nao se relaciona com a possivel — mas secundaria e
redutora — analise socioldgica do mascaramento dos conflitos sociais que, como o reducionismo freudiano, também

parte da teoria da conspiragdo e dos ocultamentos).

Esta maneira de ver e de se posicionar frente a0 mundo exige também uma partilha com o universo simbélico das
tecelas que compde os fios da vida e do destino nas tramas e urdiduras do tecido social. Dai a nogéo corrente e
menos escandalosa (entre os latinomediterraneos) do complexus (tecido, em latim), indice da aplicago de um
pensamento, cotidianamente, complexo da conciliagéo de contrérios que nédo se apagam, nem se diluem em alguma
“sintese” hegeliana ou marxista. Ao contrario, mantém sua tens&o constante que é o motor do dinamismo vital, 0

desafiante exercicio de uma dialética-sem-sintese (como em Merleau-Ponty ou Mounier).

1980).
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Dai, também o apelo comum ao universo das mediagdes e ao carater medial que os pdlos todos suscitam. Ha uma
aplicagao — quase que ‘natural” - ao recurso de um tertium datum — mais um escandalo ldgico para outras tradi¢des

ocidentais (aristotélico-cartesianas)- , protagonizado por um psicopompo (condutor, mediador).

A base desta triangulagao cosmolégica esta na valorizagdo da amicitia (equivalente da philia grega) ou
simplesmente, a amizade. Lembremos que Empédocles de Agrigento, na antiguidade classica grega, por volta do
sec. V a.C., definia a teoria (theorien, hipotese das agbes de deus) dos quatro elementares: &gua, ar, terra e fogo
(esplendidamente atualizada por Gaston Bachelard) que seriam movidos por duas for¢as basicas contraditérias e
complementares: philia (amor, paixdo, amizade) e neikds (a discérdia). Em Freud, estes dois moventes serdo

denominados de Eros (a pulsdo de vida — a libido) e Thanatos (a pulsdo de morte — a destrudo).

O senso comunitario de um anarquismo comunal-naturalista se funda nesta base afetual dos lagos fraternais. Ainda
que a infiltragdo burguesa-ocidentalizante-capitalista coloque em xeque o exercicio desta fraternidade com suas
pulsdes consumistas e compulsdes globalizantes, ameagando a vida e o equilibrio da casa primeira (oikés). A
coagulatio latinomediterranea resultante do embate constante entre a heranga matrial (da terra-mae) e a heranca
patriarcal (Estado-nacao) esta, precisamente no arquétipo da alteridade: o fratello, o hermano ou hermana, na
“maninha”, Diz uma cangao popular nortista: “Medo... meu Boi morreu, manda buscar outro, maninha, no Piaui”. E
desta pertenga simbdlica que as redes de solidariedade espontanea se constelam, cotidianamente, nas situagdes-
limites, e nos mostram o indicio mais evidente da profundidade desta caracteristica latinomediterranea: anarquismo

comunal-naturalista.
Tal solidariedade se desdobra no seu equivalente epistemoldgico: a intellectus amoris (intelecgdo amorosa).

N&o ha empenho, nem engajamento epistemoldgico ou cognitivo que dispense a relagdo amorosa com o pseudo-
objeto da relagéo eu-outro-mundo®. Muito antes de conhecer algo, se ama este “algo”, e por isso mesmo, a
participagao mistica é ponto de partida da relagao epistémica e ndo seu ponto de chegada. Trata-se do privilégio da

empatia e simpatia como convergéncia dos pathés.

“Quando Kant negava a possibilidade de um conhecimento do noumeno, restringindo aquele apenas ao
fenbmeno, ao que parece, a sua afirmativa era de certo modo positiva, pois para conhecermos as coisas, em

tudo quanto elas séo, teriamos que nos fundir com elas.” (Santos, 1963, p.21)

8 Aqui o adjetivo ‘pseudo” se faz necessario pois nosso estilo mitohermenéutico e existencial se filia também a
escola fenomenoldgica que é seu desdobramento metodoldgico e que, portanto, coloca em suspenso a dicotomia
sujeito-objeto classica no pensamento cartesiano que caracteriza a epistemologia ocidental.
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Se de um lado, isto representa um problema para a ruptura epistemolégica — nos termos do Bachelard filésofo da
ciéncia -, de outro lado, é o ponto de inflexdo para a ruptura da ruptura que se verifica na radicalizagéo do
racionalismo. Esta radicalizagéo aponta para um racionalismo poético, no mergulho ao interior da substancia para,
poieticamente, recriar o proprio mundo (nos termos do Bachelard, amante da literatura e da imaginagédo, em que o
conhecimento da intimidade da substéncia é, imediatamente, um poema). Nesta direcdo afirma Sérgio Lima (1976, p.
87) a possibilidade de um “pensamento como conhecimento sensivel” ou ainda como na sugestao de Maffesoli:

“Assim como foi para o0 barroco, é preciso sensualizar o pensamento” (1996).

Aqui, na paisagem latinomediterranea, trata-se de um racionalismo j& poético em sua origem, exercido e pouco
refletido academicamente. Neste sentido, as “modernidades” ousadas do velho pensar cartesiano europeu
encontram ecos e ressonancias em nosso espirito, ndo pela semelhanga do caminho epistemolégico, mas, por ser
esta a configuragdo do nosso ser primevo, ambiéncia de nosso entorno natural, de nosso oikés. Por isso, a
necessidade de uma ecologia dos referenciais tedricos para um dialogo mais frutifero com outras areas de

conhecimento.

E, entdo, ja nos instalamos no ambito da razdo sensivel (afectiva) que norteia o espirito amerindio e mediterraneo
daqueles que tem, no mar e nas montanhas, a diregao a seguir e a casa natal para onde retornar. Ortiz-Osés,
belamente, explicita este universo na sua possibilidade semantica no espanhol como Co-razdn: a razao dupla e
mestica que concilia razdo e sensibilidade, coragao e intelecto, num horizonte humanizante, imido e repleto de

humus fertilizante.

E evidente que ndo negligenciamos aqui as sombras que se projetam desta filosofia latinomediterranea em seus
problemas mais cotidianos e bem conhecidos: “a escolastica juridica, o dogmatismo inquisitorial, o realismo césico, o
sentido comum alienado, o imperialismo, o fascio e as ideologias violentas, a méfia e o amiguismo, a chapuza, o
machismo donjuanesco, o picaresco e o chauvinismo, etc.” (Oritz-Osés, 2005, p.9; e 1995). No entanto, revalorizar

seus fundamentos auxilia na re-fundagé@o de novos momentos.

Mas, aqui ja estamos em pleno estilo mitohermenéutico que adoto, isto é, o trabalho filoséfico de interpretagéo
simbdlica, de cunho antropolégico, que pretende compreender as obras da cultura e das artes a partir da nogéo de
vestigio (vestigium) - tragos miticos e arquetipais - captados através do arranjo narrativo de suas imagens e simbolos
na busca dindmica de sentidos para a existéncia. Tal estilo se instala e é herdeiro desta filosofia latinomediterranea e

amerindia..

Neste sentido, a provocagéo € pensar a cultura de um modo mais processual e que privilegie seus processos

simbolicos. Portanto, entenderemos cultura como esse universo simbélico com, no minimo, quatro processos que eu
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destacaria. A cultura, entéo seria vista nesta perspectiva mais simbdlica, como o universo da criagdo, da
fransmisséo, da apropriagdo e da interpretagdo dos bens simbdlicos (Ferreira Santos, 2005) e das relagdes que se

estabelecem.

Nesse conceito mais processual de cultura ha alguns desdobramentos que gostaria de ressaltar: em primeiro lugar,
temos que o ser humano é um ser criador, nao apenas um reprodutor ou criador inicial, mas um ser que cria
constantemente. Se ele cria, ele também pode transpor essa sua criagao para determinadas formas e comunicar
essas criagdes e, portanto, transmitir ao outro, ao diferente, as novas geracdes, enfim, dar comunicabilidade ao que

foi criado.

Se eu posso transmitir isso que foi criado, outro processo, que seria caracteristico desta concepgao processual de
cultura, é a possibilidade de eu me apropriar de algo existente, daquilo que foi criado e me foi transmitido. Tornar
meu, ndo somente aquilo que é produzido pela minha cultura, mas apropriar-me também daquilo que é criado e
transmitido pelas vérias culturas na medida em que sou impregnado simbolicamente por estas culturas. Pregnancia
em seu sentido mais etimoldgico destacado por Emst Cassirer: como gravidez de um sentido, engendramento

interior da humanitas.

E se eu posso criar, se eu posso transmitir, se eu posso me apropriar; aparece ai um quarto processo que, me
parece, to importante quanto os outros precedentes: buscar sentido para essas coisas, portanto também interpretar
aquilo que foi criado, foi transmitido, apropriado e sentido. Perguntar “o que isto significa?”. Ou ainda na sugestdo do
poeta e musico, Arnaldo Antunes: ‘o que swing-nifica isso?” sinalizando a necessidade de acompanhar a danga
dindmica dos sentidos que nos exige “swing” para evitar as armadilhas do congelamento dos sentidos estaticos e

significados classificaveis (portanto, mortos).

Se eu me pauto por essa concepgdo mais processual de cultura, conseqlientemente, ja ndo faz muita diferenca o

suporte material ou ndo desses processos, precisamente, por que eu acabo privilegiando o processo.

A sua criagdo, a sua transmissao, a sua apropriagao € a busca de sentido na interpretacéo, como processos
simbdlicos privilegiados no fendmeno cultural - que podem ter uma expressdo material ou ndo — nos auxiliam na
postura que passa a dar um tratamento menos “exdtico” para a cultura imaterial e sua frui¢do a partir da
materialidade da cultura. Por isso, a semelhanca do trabalho arqueoldgico e do trabalho junguiano, mobilizados pela

mesma arqueofilia que nos ajuda a configurar o oikds: a paisagem da alma em sua casa primeira.

Onde isso vai nos levar?
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Primeiro, ha uma idéia ndo mais de zonas de investigagao, de sitios arqueoldgicos a serem escavados, mas de
paisagem cultural, ou seja, de um intercdmbio muito intenso entre essas pessoas que, portanto, criam, transmitem,
comunicam, se apropriam, interpretam e que véo fazer tudo isso, num determinado lugar, numa determinada
paisagem onde o intercambio entre essas pessoas e 0 entorno (ambiéncia)°® €, sendo determinante, “quase”
determinante. Pois € esse entorno concreto que vai nos dar, inclusive, sinais desses sentidos construidos ao longo
dos séculos e milénios. Lembrando o filésofo e hermeneuta personalista, Paul Ricoeur (1994, p.309), necessitamos

do olho do gedgrafo, do espirito do viajante e da criagdo do romancista.

Nesse sentido, para se lidar com essa paisagem cultural é necessario agugar o olho do gedgrafo, o olho daquele que
presta atencdo ao entorno material: ao relevo, depressoes, as frestas, grutas, brisas, estages... presta atengéo ao
ecossistema arquetipico que a paisagem natural revela (homo lumina). Mas eu alio esse cuidado geografico da
paisagem com o espirito do viajante em sua atitude (homo viator): aquele que deixa o seu lugar — comodo e tranqilo
gabinete - para mergulhar no lugar do outro, para investigar aquelas frestas, para olhar naquelas grutas, para descer,
subir, entrar nos vales, caminhar e ir atras das pessoas. O viajante fotografa com seu olhar os instantaneos
significativos e deixa revelar em sua alma as imagens em seu movimento proprio, sendo fiel s imagens dindmicas.
Lima sugere que “é preciso escutar a vegeta¢do” (Lima, 1976, p. 67), numa perlaboragéo e compreenséo da
ecologia arquetipica (Hirata, 2005) ou ecossistema arquetipico, dos quais, o poeta Manoel de Barros, no meu

entender, é o arauto poético:

“Quando meus olhos estdo sujos da civilizagéo,

Cresce por dentro deles um desejo de arvores e aves.

Tenho gozo de misturar nas minhas fantasias

O verdor primal das aguas com as vozes civilizadas.

Agora a cidade entardece.

Parece uma gema de ovo 0 nosso pér-do-sol do lado da Bolivia.

Se é tempo de chover desce um barrado escuro por toda a extensao dos Andes
E tampa a gema.

- Aquele morro bem que entorta a bunda da paisagem — o menino falou.
Ha vestigios de nossos cantos nas conhas destes banhados.
Os homens deste lugar sdo uma continuagdo das aguas.”

(Manoel de Barros,
“Livro de Pré-Coisas”, 1997, pp.12-13)

Essa atitude de viajante, curiosamente, na sugestao de Ricoeur, se desdobra também em dire¢do ao romancista.
N&o basta apenas fazer, tdo somente, a descrigdo etnografica de maneira isenta, neutra, imparcial (alids, o que é

impossivel). O romancista, entdo, pela sua poténcia poiética, € aquele que recria sua experiéncia (homo criator) e

9 Ambiéncia (Umwelt, segundo Edmund Husserl): mais que “ambiente” onde as partes estao dispostas num espaco,
trata-se das relagdes reciprocas e significativas que estas partes estabelecem entre si, sendo percebida como
“ecossistema” sua complexidade e recursividade.
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com o apuro das palavras re-organiza a experiéncia para que o Outro tenha a possibilidade de vivenciar o encontro

tido através da narrativa: “minhocas arejam a terra; poetas, a linguagem” (Barros, 1997, p.59).

0 olho do gedgrafo, para eu entender as relagfes que essas pessoas estabelecem com a ambiéncia (umwelt), aliado
a essa atitude do viajante e, se possivel, essa generosidade do romancista: triplice desafio para penetrar no coragao

da gesticulagéo cultural.

Se percebermos a corporeidade como o né de significagdes vivas e vividas (seguindo as indicagdes de Merleau-
Ponty), a gesticulagao cultural é a expressao dessa corporeidade: a danca, a forma de contatar, a hesitacéo, a
postura, o tato, 0 abrago, todas essas expressdes do proprio corpo. Neste sentido, uma educagao que lide com a
alteridade e nao tente eliminar essa alteridade, tem o corpo como uma premissa basica. Sua materialidade é

corporal, sensivel, aberta a aprendizagem mesti¢a onde a educagao exibe sua matriz antropoldgica.

Essa corporeidade, esse no significativo vivido, cruzamento da carne do mundo com a minha propria carne, sinaliza
o carater dindmico da cultura como processo simbdlico. Percebemos, entéo, que a base imaterial da cultura, de
maneira paradoxal, € uma base corporal, assim como nos cantos populares ou iniciaticos, na base ritmica do canto
de pildo, no ritmo das pernas e bragos da danca comunitaria: amenizar a arte da vida desse socar de palavras,

ritmados no canto, na organizagao do tempo, na comunicacao das almas...

Esse ato, esse gesto, portanto, mais que uma expressao, é a propria corporeidade. Na cangéo do pescador, do
ferreiro, no canto da terra temos sempre uma base corporal, uma vivéncia corporal que produz essa expressao
imaterial: 0 canto, os ritos, a forma de organizagao, as histérias, a memaria, 0s cheiros, uma configuragdo da

paisagem.

Os vestigia no sitio arqueoldgico dizem desta vivéncia. Silenciosamente. Também o siléncio do corpo e da fala numa

paisagem arquetipica obstruida.

Evidentemente, isso ja néo € pura descri¢éo, ja ndo permanece ao ambito mais especifico da produgéo cientifica, ja
néo se limita a procedimentos estatisticos aristotélico-cartesianos. Trata-se de uma hermenéutica, uma forma de
interpretagdo. Bachelard nos sugere: “Mais profunda que a biografia, a hermenéutica deve determinar os centros de
destino, desembaragando a histéria de seu tecido temporal conjuntivo sem agéo sobre 0 nosso destino. Mais
urgente que a determinagéo das datas €, para o conhecimento da intimidade, a localizagédo nos espagos de nossa
intimidade.” (1978, p.203). E dentre as vérias escolas de interpretacdo (cuja génese, histdria e desenvolvimentos me
isento de percorrer nesta oportunidade), me situo no esteio de uma hermenéutica simbélica, mais precisamente, na

mitohermenéutica (Ortiz-Osés, 2005; Ferreira Santos, 2005).
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No ambito do mundo do texto (Ricoeur, 1988), todas as narrativas — sejam elas narrativas textuais, sejam narrativas
plasticas, imagéticas, narrativas sonoras — pressupdem algo que se revela — ndo nas entrelinhas do texto, oculto no
texto, atras ou escondido sob o texto (na velha teoria da conspiragao ou do recalque). O que se revela, se revela
diante do texto — isto &, é o proprio hermeneuta que se revela na interpretagéo, na sua tarefa hermenéutica. Isso néo
representa um obstaculo & compreenséo do mundo, mas a sua propria possibilidade, pois ndo se trata de advogar
alguma Verdade, mas de testemunhar as minhas experiéncias com a verdade, diria Mahatma Gandhi. E quanto mais
diferentes interpretagdes (segundo o matiz da formagéo de cada hermeneuta), mais rica passa a ser a nossa leitura

do fendmeno, obra ou pessoa em questao.

N&o dizemos aqui de uma técnica de interpretagdo que possa ser utilizada de maneira instrumental, sem nenhum
comprometimento ontolégico. Dizemos aqui de uma jornada interpretativa (Ferreira Santos, 2005a, 2005b, 2006a e
2006b), ou seja, um percurso formativo de busca de sentido, centramento e plenitude existencial a realizar-se seja
no processo de individuagdo (Jung) ou no processo de personalizagdo (antropologia personalista) que me permite

uma determinada leitura provisoria do mundo.

Portanto, uma empreitada onde, seguindo aquela sugestdo de Ricoeur, saio de meu lugar tranquilo e deixo meus
“pré-conceitos” e “pré-juizos” (a epoché fenomenoldgica) e vou buscando o sentido nessas obras da cultura e da
arte. Mas, curiosamente, essa jornada interpretativa (que me leva para fora) também me remete para o mais
especifico, para o mais interior das minhas descobertas. Paradoxalmente, no mais estranho, no mais exético, no
mais distante... eu me reencontro. E a tematica exposta por Heidegger no circulo hermenéutico: ao buscar o sentido
nas coisas percebemos que somos nds que, reciprocamente, atribuimos sentidos as coisas. Ndo sdo aspectos
somente antagbnicos, mas, sobretudo, complementares da jornada interpretativa. O dilema passa a ser néo,

propriamente, como entrar no circulo hermenéutico, mas como sair dele.

De meu ponto de vista, a forma privilegiada de sair do circulo hermenéutico, na troca incessante de sentidos (no
momento poiético do circulo), é a percepgdo do Outro em seu tempo préprio, em sua otredad (Octavio Paz apud
Almeida, 1997, p.64):

“Ha dois tipos de siléncio: o que se situa antes da palavra e o que esta depois dela. Transcendendo a
afirmacéo e a negagéo, o siléncio de Buda diz o mais além e por isso 0 mais proximo: a vacuidade é a
plenitude, a negag¢do do mundo é também regresso a ele, e o ascetismo se resolve numa volta dos sentidos.
Esses breves momentos em que 0 vazio e pleno coincidem séo instantes de desprendimento, de

3y

desconhecimento. Estéo além do tempo e da histéria — numa ‘outra idade’.
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Por isso, minha necessidade de reafirmar essa hermenéutica como jornada interpretativa em que a pessoa é o inicio,
0 meio e o fim da jornada e que suscita um engajamento existencial. Ndo como técnica de interpretagéo de alguém
sentado, confortavelmente, em seu gabinete com seus dicionarios, nos seus cemitérios de palavras-sem-alma, e 0s
utiliza para a exumacgao dos sentidos. Para mim, a maioria dos dicionarios de simbolos e de mitologias é um
cemitério™. O verbete € uma cova num cemitério de sentidos, pois ele foi retirado de seu contexto e se converte em
palavras mortas dispostas em um esqueleto esqualido de acdes desprovidas de sentido. Pode ser qualquer coisa,
pode aplicar-se a qualquer prética ao bel prazer de qualquer propésito e, ao mesmo tempo, nada significar. Perde
sua pregnancia simbdlica, perde esta caracteristica propria de quem fecunda sentidos em uma gravidez de Ser. E
importante lembrar, cotidianamente, que a pregnancia vai de par com a maiéutica, assim como a humildade vai de
bragos dados com a sabedoria. Isto é, gestar no interior do outro (fecunda-lo na busca de sentidos) implica na

disponibilidade e afetividade em ajuda-lo no parir de si mesmo como segundo nascimento.

A jornada interpretativa €, precisamente, esse momento antropol6gico em que eu largo o gabinete, a comodidade do
lugar-comum, 0 meu lugar, o meu locus et domus e, entdo, viajo. Vou contemplar essa paisagem no interior da
prépria paisagem, vou dialogar com as pessoas concretas em seu proprio espago-tempo. E ai entdo, nessa explosao
de sentidos, € que se dao as descobertas da constituicdo de nossa alteridade, me levam ao caminho de mim

mesmo, ao mais especifico de mim, numa reconstituicdo pessoal de sentidos.

O espaco crepuscular (Ferreira Santos, 2005b) € um espago-tempo do entremeio, da trajetividade, do pervagar entre
4)3 pblos distantes de uma jornada interpretativa, a caminhar. Tempo de percurso e espago que se abre sob o
caminhar do peregrino que, como o poeta espanhol, Antonio Machado, diz ao caminhante que néo ha caminho: se
faz caminho ao andar... golpe a golpe, verso a verso... N&o se trata apenas do heroismo do furor combativo e da
vigilia eterna, nem tampouco apenas da poeticidade criativa ex nihilo (se é que ela é possivel)... Mas, a
complementaridade entre aquele que avanga afrontando o mundo com sua presenca, mas presencga criadora,

presenca de poesia. Esta é a consciéncia do claro-escuro da consciéncia de que trata o mestre Bachelard (1989b).

De uma ek-sisténcia, decompondo o termo “existéncia”, como nos sugere a ligéo heideggeriana: consisténcia vivida
que nos arremessa para fora, a0 mundo concreto, ao Outro. Numa palavra: jactancia. Jorro vivido de uma existéncia,

a um s6 tempo, que escorre e dura; ocupa um espago e um tempo crepusculares.

10 Salvo honrosas e poucas excegdes, como por exemplo, 0 saudoso mestre mitdélogo, Junito Brandao, em seu
Dicionario Mitico-Etimolégico de Mitologia Grega (Editora Vozes, 2 vols, 1993) em que cada verbete resgata sua
narratividade e suas vertentes em varias e generosas paginas.
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Na filosofia andina, especificamente: “o vocabulo quéchua pacha' significa (entre outros) simultaneamente ‘espaco’
e ‘tempo’; ndo existe um vocabulo exclusivo para ‘tempo’ (hoje se utiliza a palavra espanhola quechuizada timpu’).
Isto nos dé um dado acerca da experiéncia andina da temporalidade. O cosmos (pacha) é tetradimensional, uma
rede interconectada de relagGes espago-temporais. Por isso, 0 tempo andino esté estreitamente ligado a fenémenos
pachasdficos de tipo astronémico e ecoséfico.” (Estermann, 1998, p.179). Neste aspecto, tal concepg¢éo converge
muito mais para a nogéo grega aproximada de kairds (atemporal) e, completamente, distante da linearidade

cronolégica do tempo cronos ocidental.

Sugere Bachelard que fiquemos mais com a fantasia das imagens da intimidade (espago-tempo em anima) do que
na inteligéncia dos sonhos estudados (em animus): “‘comunh&o do tempo de anima com o tempo de animus.
Gostaria de sonhar com o tempo, na duragdo que escorre e na duragdo que voa, se eu pudesse reunir em meu

cubiculo imaginario a vela e a ampulheta” (1989, p. 30)

De um lado, o trabalho arduo e criador de um operario, um ferreiro, talvez, Hefaisto (animus). De outro, sua grande
paixao, Palas Athena (anima), a deusa dos olhos glaucos™, portadora da luz &mbar das &nforas de azeite e das
lagrimas da resina das velhas oliveiras, maes primeiras: anima mundi dos religadores, Sophia dos filésofos, Grande

Mae dos agro-pastoris: Pachamama andina ou ainda Nandecy guarani.

Entdo, percebemos que a natureza processual, simbdlica e dindmica da cultura ressoa na jornada interpretativa e a
constitui, igualmente, processual, simbdlica e dinémica. A cultura, tanto como a jornada interpretativa, pode ter uma

expressdo material ou nao.

Aprofundando a analise, os dois polos estao, extremamente, vinculados um ao outro. A moderna tradigao ocidental

(séc. XVI) é que os separa; ao contrario da velha e milenar tradi¢éo latinomediterrénea e da tradicdo amerindia.

Portanto, temos uma cultura material expressa em objetos, mas, igualmente, uma dificuldade moderna em lidar com
o aspecto imaterial, porque este se relaciona com os dados da sensibilidade e suas légicas internas. O parar para
ouvir o canto, para recobrar a memoria, lembrar cheiros, enfim, para acessar o mundo e freqiienta-lo por outras vias
que ndo sb, necessariamente, o reflexivo. Mergulhar, através da jornada interpretativa, na paisagem cultural da
ofredad.

11 Também “pacha’ como terra, lugar e tempo natal, que se explicita na divindade principal da cosmologia andina:
Pachamama (mae-terra ancestral) correlata da Nandecy guarani.

12 Athena dos olhos glaucos: aquela que tem os olhos como os da coruja €, assim, enxerga na escuridao da noite.
Além da beleza do olhar possui a capacidade de ver muito além do que é visivel. Guénon nos ensina que: “diz-se ter
ela saido do cérebro de Zeus e possuir por emblema a coruja, a qual, por seu carater de ave noturna, liga-se
também ao simbolismo lunar. Sob este aspecto, a coruja se opbe a aguia que, por poder olhar a face do Sol,
representa com freqiiéncia a inteligéncia intuitiva, ou a contemplacgéo direta da luz, inteligivel.” (1989, p.374).
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Como esténcias mitohermenéuticas (Ferreira Santos, 2005b, 2006a; 2006b) desta jornada interpretativa — no sentido
de que nos detemos um momento a mais em alguma esténcia enquanto observamos ou nos deixamos levar por um
aspecto em particular, como miradores privilegiados, belvederes, mirantes (mas sem denotar em nenhum caso uma

possivel sequiéncia metodoldgica linear) — podemos exemplificar as formas de investigagéo e reflexao:

=ressonancia

trata-se do arranjo pré-compreensivo dos simbolos na medida em que temos uma apreensao intuitiva do fenémeno
ou obra dada pela ressonancia profunda de seus simbolos e imagens em nossa estrutura de sensibilidade naquele
momento mitico de leitura.

=estesia

diz respeito ao arranjo estético-narrativo das imagens na sua contemplagéo tal como se apresenta ao campo
perceptivo do hermeneuta usufruindo do gozo sensivel do movimento das imagens e simbolos em sua dinamicidade
e materialidade e que se amplifica ao exercitar a reversibilidade dos sentidos (escutar um cheiro, sentir o agridoce
de um tom de amarelo ou de um & menor, efc...)

=diacronia

é o cotejamento do arranjo légico interno da narrativa, tal como se apresenta, na seqléncia temporal de sua prépria
constitui¢do, no fio cronolégico da narrativa, apreendendo seu modo de acontecimento: “representado por uma
seqliéncia de imagens, comparavel a sucesséo ritmica da fuga musical” (Jung, 1991, p.9)

=etimologia

€ o correlato das perguntas infantis sobre a origem dos nomes (lembraria Sandor Ferenczi), ou seja, investigar o
arranjo semantico captado na nomeagao dos personagens, lugares, deidades que deixam captar sentidos mais
profundos em sua fungéo apalavreadora: o didlogo com a palavra-alma: “se a palavra ndo consegue captura-lo, é
pela palavra que ele se insinua. Essa palavra, tal como a palavra do aedo na Grécia arcaica, é portadora dos
disfarces, das distorcdes, do engano, mas é também portadora da aletheia, da verdade. E pela palavra que o real
faz sua irrupgéo na ordem simbélica, denunciando que essa ordem possui um umbigo, que ele nos remete ao
insondavel e ao siléncio” (Garcia-Roza, 1987, p.124).
=nucleos mitémicos e arquetipais

se refere ao tratamento sincronico das redundancias e recorréncias captadas na narrativa, como constelagbes de
imagens e simbolos no leit motiv do fendmeno ou obra. E o equivalente do trabalho mitodoldgico de Gilbert Durand
(1981) na mitocritica (leitura dos mitos latentes e patentes numa obra ou autor) e mitanalise (leitura dos mitos
latentes e patentes num conjunto mais amplo de obras ou de determinadas sociedades num espago-tempo mais
amplos).
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Evidentemente, néo se trata de substituir a mitodologia do mestre Durand tal como vem sendo realizada e ampliada
desde os anos 1960 nos varios Centres de Recherche sur I'lmaginaire (CRIs), em vérias partes do mundo, mas de
adaptar o espirito herdeiro de Eranos a um quadro mais filoséfico de questionamento hermenéutico em sua riqueza
simbdlica, compromisso antropoldgico e liberdade estilistica, sem ceder tanto as amarras metodolégicas da
investigacdo académica em sua dindmica natural de racionalizagdo e escolarizagdo metodolégica (o equivalente a
“contengdo das margens”, momento da dindmica de mudanga do imaginario na metafora (hidrica e) potamica

utilizada por Durand na nog&o de “bacia semantica’).

Se h& um mito diretor na dimensao patente da sociedade, ha outro mito diretor na dimenséo latente e que deixa
indicios nas obras emergentes que acompanham as contradigdes do instituido. Neste sentido, uma cultura dionisiaca
se expressa nos modernismos literarios, no surrealismo plastico e nas formas anarquicas de autogestéo; e
acompanha, marginalmente, o reino apolineo e prometeico da revolug&o industrial-tecnoldgica e do apogeu da
administragéo “cientifica”. O movimento de um pélo ao outro é conduzido por Hermes, 0 deus grego psicopompo

mediador, condutor.
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2. Topofilia, topografia poética e ecossistema arquetipico — no encalgo dos vestigia

Com o lastro destas referéncias reflexivas e vivenciais, percebemos que, nesta perspectiva de um espago
crepuscular, a preservagao e fruicdo do patriménio nos lembram que “o passado tinha um futuro...” (Ricoeur apud
Ferreira Santos, 2003) na medida em que somos os herdeiros de um passado que néo estava encerrado em si

mesmo, sendo que, como jactancia, se abria a um devir a realizar-se.

Somos nds o futuro ao que este passado se abria. Isso nos envia a concepgdo muito heuristica da hermenéutica de
Ricoeur, segundo a qual, temos um “endividamento” com este passado. E este endividamento historico é a
realizagdo de nds mesmos. Ndo se trata de prender-se ao passado como o faz Orpheu ao olhar para trés e, assim
movido pela ddvida, perder sua amada Euridice para sempre € ser devorado pelas ménades (bacantes). Mas, de
nutrir-se da fonte fresca de Mnemosyne, a Memoria, mae das musas, para seguir caminho. Caminho amado,

topofilicamente.

O termo topofilia, além da perspectiva bachelardiana, é explicado pelo gedgrafo chinés, Yi-Fu Tuan como: “um
estudo da percepgdo, atitudes e valores do meio ambiente. A palavra topofilia é um neologismo, (til quando pode ser
definida em sentido amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente

material" (Tuan, 1980, p.107).

E precisamente este mecanismo topofilico que transforma o espaco vivencial em um desdobramento da vivéncia
subjetiva, na medida em que sua pertenga ao espago, amplia 0 alcance simbolico de suas experiéncias. Ainda
segundo Tuan (1980): “...) faz-se de experiéncias, em sua maior parte, fugazes e pouco dramaticas, repetidas dia
apos dia e através dos anos. E uma mistura singular de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos
naturais e artificiais, como a hora do sol nascer e se pér, de trabalhar e brincar. (...) E um tipo de conhecimento
subconsciente. Com o tempo nos familiarizamos com o lugar, o que quer dizer que cada vez mais o consideramos
conhecido. Com o tempo uma nova casa deixa de chamar nossa atengéo; torna-se confortavel e discreta como um

velho par de chinelos”.

Esta filia se expande da convivéncia das pessoas, objetos, lugares para a casa e seu entorno. O sentimento de
pertenca faz com que deixe de ser apenas um “ocupador” do espago-tempo para ser, a propria pessoa, parte da
natureza ambiente em sua fus@o cognoscente e simbdlica. O etndlogo Strehlow (apud Tuan, 1980, p. 115), se

debrugando sobre os aborigenes australianos, nos informa que o nativo:
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“se apega ao seu chao nativo com cada fibra do seu ser (...) aparecerdo lagrimas em seus olhos, quando se
referir ao lugar do lar ancestral que algumas vezes foi involuntariamente profanado por usurpadores brancos
do territdrio do seu grupo. O amor pelo lar, a saudade do lar sdo motivos dominantes, que reaparecem
constantemente, mesmo nos mitos ancestrais totémicos (...) Ele vé gravada na paisagem circundante a historia
antiga das vidas e as realizagbes dos seres imortais que ele venera; seres que por um curto tempo podem,
uma vez mais, assumir forma humana; ele conheceu muitos deles, como seus pais, avds e irmaos e como

suas mées e irm&s. O campo todo é uma milenar arvore genealdgica viva”

Nesta regido crepuscular das reminiscéncias (meméria do espago-tempo) ocorre o imbricamento, triplamente,
poiético: construgdo do olhar, construgdo espago-temporal, construgdo poética. “Cada pega dos méveis herdados,
ou mesmo uma mancha na parede, conta uma histéria” (Tuan, 1980). Assim é que nos servimos do liame da topofilia

a topografia poética, como sugerido por Fabrini (1995, pp.158-159) ao penetrar na alma octaviana:

“Distancias... passos de um peregrino, som errante sobre esta fragil ponte de palavras, a hora me suspende,
fome de encamagéo padece o tempo, mais além de mim mesmo, em algum lugar aguardo minha chegada
[Octavio Paz em “El Balcon™)... Esteja isto no dngulo do pordo de uma casa na Rua Garay, Argentina, ou num
balcdo em Delhi, india. O Aleph, de Borges. O Balcéo, de Paz. Dissipagéo de todas as fronteiras — um poente
em Queretaro, quiga refletindo a cor de uma rosa em Bengala — espagos geograficos-textuais vazando uns
para os outros. A topografia indiana cruzando o imaginario dos poetas latinoamericanos: a mugulmana Delhi
com suas vielas, pracinhas e mesquitas; Mirzapur e sua vitrine ostentando um baralho espanhol (ah, essa
Espanha moura nas lembrangas de Paz e Borges...). Debrugar-se no balcéo e ser colhido pela meméria e suas
vertigens; descer as escadas que levam ao pordo e vislumbrar o infinito igualmente vertiginoso. No centro do

torvelinho, o dinamismo da forma crescente: ‘isto que vejo, isto que gira’, diz Octavio Paz.”

Deste ponto de vista, mais que a manutengao e preservagdo do patrimodnio historico e ambiental, o que se coloca
como questao crucial — ao menos no plano simbolico — é a fruigdo do ambiente e do patriménio, vertiginosa frui¢éo.
E aquilo que atualiza a potencialidade das suas estruturas, alicerces e usos. Entéo, percebemos que o espaco se
abre como regido atemporal — que atravessa os séculos e os modos de ser, arquitetando a sensibilidade e
valorizando esta fruicdo sensivel que anima os espagos-tempos historicos da cidade, os recheia de alma (no seu
sentido etimoldgico). Assim € que podemos tratar de uma ecologia arquetipica (Hirata, 2005), entendendo as
relacdes dialéticas e recursivas entre a ambiéncia (umwelt) e a corporeidade humana quando nos damos conta do

carater poiético desta topografia.

Cada elemento natural (que n&o se distingue da prépria pessoa) é frequentado, vivido e significado num processo de
“participacdo mistica” que resulta em atitudes e significacdes subjetivas matriciais propiciadas por estes elementares

(agua, ar, terra e fogo e seus viventes). Isto é, estas relagdes vao modelar respostas existenciais comuns aos
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problemas postulados (estéticos, afetuais, de sobrevivéncia, de inteleccdo, etc) que podem ser expressas em uma
narrativa ancestral. O que equivale a dizer que o mito arranja de maneira narrativa a dindmica vivenciada destas
respostas existenciais, articulando no presente, a constelacio destes simbolos e imagens, com o passado ancestral

e abrindo possibilidades, devires, contingéncias...

Em outra oportunidade (Ferreira Santos, 2000), ao refletir sobre a arché-tessitura® do fenémeno estético (estesia) na
musica e na literatura como condi¢ao de possibilidade de uma experiéncia numinosa, como Sagrado vivenciado,
postulei uma triade mitohermenéutica para profundizar esta experiéncia. Trata-se de perceber a agdo de uma
vertigem, voragem e vortice. A vertigem diz respeito ao momento de entrada no espago-tempo da prépria obra em
que nos “desligamos” do espago (geométrico cotidiano) e do tempo linear (cronoldgico). Ao dialogar com a obra e
freqlientar a sua propria paisagem, se da o processo de voragem reciproca, na medida em que, tanto eu degluto a
obra como a obra me absorve. O momento mais significativo e, possivelmente, numinoso é o “olho do furacéo” -
cinestésico por principio, j& que mobiliza toda a nossa corporeidade (por vezes, expresso no calafrio, arrepiar de
pelos, sudorese, etc) — que denominei de vortice. Aqui é que o impulso criador contido na obra dialoga e mobiliza o
meu préprio impulso criador. E o torvelinho em Octavio Paz ao descer pela sua topografia poética. Equivale a dizer:

suas memorias e vertigens, no plano pessoal. No plano coletivo, o mito e seus vestigium.

A fruicio possibilita que o mito receba o halito que o revigora. A tradigdo se remoga, pois a frui¢do pde em
movimento o complexo de cultura, nos termos de Bachelard: “as atitudes irrefletidas que comandam o proprio
trabalho de reflexdo (...) em sua forma correta, 0 complexo de cultura revive e remoga uma tradi¢do. Em sua forma
errbnea, o complexo de cultura é o habito escolar de um escritor sem imaginagéo {(...) por que um complexo é

essencialmente um transformador de energia psiquica.” (Bachelard, 1989b)

Precisamente, por se tratar de um fransformador de energia psiquica, é que o mito (ou 0 complexo de cultura, na
concepcao bachelardiana) necessita da fruicio no conjunto arquiteténico do patriménio histérico-ambiental, ou
arqueoldgico, ou psiquico. O seu passado alarga ainda mais 0 presente na medida em que nos insere nos meandros
e centros subterraneos da produgéo de sentidos. O tempo dilata-se pois que o espaco se abre. O mesmo se aplica a

paisagem arquetipica de nossa subjetividade.

Quanto mais intensa a fruigdo na arquitetura simbdlica dos espacos (suas disposi¢des, simbolos, grafias, usos,
marcas e superficies gastas) mais o tempo se profundiza no didlogo de ressonancias miticas, em sua arché-

tessitura.

13 Arché-tessitura: neologismo para designar o carater ancestral e arquetipico (arché) da composigdo musical
(tessitura) dos elementos, numa harmonia conflitual, que constituem a condigao de possibilidade de dialogo entre a
obra e a pessoa, entre a pessoa e a coletividade, entre o sonho e o mito ao modo de uma arquitetura flexivel.
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E neste quadro simbélico que podemos tentar entender a resisténcia ao futuro na dialética entre a preservagéo e a
degradacgéo que geram os muros e muralhas na tentativa de circunscrever o patriménio. De um lado, a atitude
isolacionista com a argumentagao da preservacéo (subtraindo a fruicdo das pessoas) e de outro a usura consumista
e frenética depredagao de quem estabelece os muros e muralhas dentro de si como forma de “proteger-se” das
ressonancias: o sentir-se mal, as vertigens, o cheiro de velharia, fungos e pd, cacos de um passado que “deveria
ficar no passado” ou de uma natureza a ser melhor transformada e submetida as leis e processos de maior
“produtividade” para um “progresso” suspeito. Entre uma postura e outra, os muros e muralhas revelam mais que o
isolamento e obstaculo, revelam também as zonas de contato, a membrura (diria Merleau-Ponty) - hibrido de

membrana-juntura que protege e isola, mas que também junta e toca: a flor-da-pele....
Me parece que, na base do desejo arqueofilico, a flor-da-pele da membrura estaria na nogéo de vestigium.

A saber, vestigium, no latim designa a planta ou sola do pé, a pegada de homem ou animal: que reconstitui o
caminho percorrido. Ao mesmo tempo, o sinal, a impressdo, a marca pela pressdo de um corpo — tal como a
impresséo quase-digital de um corpo sobre o lencol desarrumado de uma cama reconstituindo a memaria de quem
ali dormiu. Nesta polifonia semantica, vestigium também designaria o instante, 0 momento, o resto, o fragmento,
assim como o lugar: arché-tessitura da propria epifania do vestigium. Me parece n&do ser exagero tratar do
aparecimento dos vestigios (seja na arqueologia, seja na analitica junguiana) como epifania, ja que em ambas
buscas arquedfilicas, 0 encontro do fragmento sublima o instante e demarca o lugar na tarefa de reconstitui¢do da

paisagem.

O radical, vestigo, denota as agdes de seguir o rastro de algo. Ir a procura de alguma coisa. Ao mesmo tempo,

descobrir, encontrar...

Neste sentido, todo vestigium, ndo indica apenas o caminho ou a presenca de algo pelos tragos que evidencia, mas
trata também da busca e do encontro. Deparar-se com o vestigium é, desta forma, duplamente, des-velar...
Complexo e dindmico, o vestigio tem um suporte material (ou n&o) e nos remete a reconstru¢do da paisagem, a
depender sempre do nosso momento de leitura. A similitude entre aquilo que se busca e aquilo que se encontra —
que esta na base do processo de analogia, inferéncia, deducdo, indugéo ou abdugao — é o que permite uma
perlaboragao capaz de ser assimilada a consciéncia. Se o conteldo de tal experiéncia ndo for suportado, o préprio

inconsciente se utiliza de procedimentos (resisténcia, esquecimento, bloqueio, etc.) para salvaguardar a consciéncia:

“Eis porque assistia razdo a Goethe quando dizia que se somos capazes de ver aquela estrela distante, é
porque entre ela e nés deve haver um ponto de identificagdo. O conhecimento esta a afirmar esse ponto, do

contrario, ele seria impossivel. Em todo conhecimento hd uma assimilatio, e como pode dar-se o simul ou o
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similis, sem o simultaneo e o semelhante? E se ha algo semelhante, ha, por distante que seja, um ponto de
identificagado no Ser. N6s somos, estamos no ser, e somos do Ser, e como seres temos o ser em nos (...) Essa
fuséo antecede ao tempo e as circunstancias. E se ndo captamos o noumeno por intui¢do intelectual,
captamo-lo afetivamente, e 0 somos existencialmente. Este ponto de magna importancia para a Noologia dara
ainda seus frutos,e, na Simbdlica, auxilia-nos a compreender melhor o itinerarium mysticum que nos oferece
o0 simbolo, pois a mistica é uma estética, um sentir afetivo do simbolizado, como a estética é uma mistica do
simbolo.” (Santos, 1963, p.22)

Por isso, ndo ha resposta definitivas, nem provas suficientes na paisagem cultural. Nem no sitio arqueolégico nem
na paisagem psiquica. O itinerarium que o vestigium aponta é a exteriorizagao da jornada interpretativa. Mas, o
exercicio da integragao de novas experiéncias para a compreensao de si € do mundo, nos mobilizam para a busca.

Assim é que a arqueofilia se abre a uma dimensao teleoldgica.

As semelhangas entre a pratica arqueolégica, a pratica junguiana e mitohermenéutica se dao, neste aspecto
arqueofilico, no trabalho de reconstituicdo da paisagem a partir dos vestigia. De um lado, a reconstituicao da
paisagem pré-historica pelo trabalho arqueoldgico; e de outro, a reconstitui¢do da paisagem arquetipica pelo trabalho

analitico e simbdlico.

A forma de frabalho vestigial, no primeiro caso, se da na escavagdo em pleno terreno do sitio arqueoldgico,
valorizando e utilizando as ferramentas da antropologia material. No segundo caso, o trabalho vestigial se da na

amplificacdo das imagens que se pauta pela antropologia simbdlica, numa abordagem hermenéutica.

Curiosamente, o trabalho de ambas as especificidades (arqueoldgica, analitica junguiana e mitohermenéutica),
revelam o extremo cuidado com seu campo investigativo. Este cuidado, zelo, carinho, parece ser o resultado das

metamorfoses de Eros (filia) no trato com a ancestralidade (arché).

Podemos verificar nas fotografias de trabalhos de escavagdo™ o cuidado com a escovagao do terreno e dos objetos
ou fragmentos em que se elimina a poeira e acumulo de terra, 0 manejo das ferramentas, a atengéo e o cuidado
tactil. Por exemplo, as fotografias de trabalho arqueolégico no cemitério tupinamba (norte da Bahia) ou as

escavagdes na Lapa Vermelha IV (MG) onde foi encontrado o esqueleto de Luzia.

Nestes termos a intervengédo arqueoldgica se da como “possibilidades de resgate do passado através de técnicas e

métodos da Arqueologia (...) a estratigrafia do solo — em que é possivel verificar a cronologia -, as transformagées da

14 Veja-se, por exemplo, as publicagdes Nossa Histéria, n.o 22, agosto de 2005; Scientific American — Brasil, edicao
especial, n.o 10, 2005.
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paisagem, indicios de assentamentos humanos, restos materiais como ferramentas e utensilios, vestigios 6sseos de

animais e humanos, além de todo tipo de alteragdes pelo tempo.” (Loures Oliveira, 2004, p.10)

O cotidiano da tarefa, desmistificando os estereoétipos de género indiana-jones veiculados pela midia, revelam a
penosa e ardua rotina de expectacao e expectativa, refinando a sensibilidade para a detecgdo do mais imprevisto
vestigium: 0ssos, pedagos de ceramica, concentracdes de terra-preta evidenciando depositos de materiais de

ocupagao humana, fragmentos de utensilios, alimentos, armas, objetos rituais, pinturas efc.

“tdo logo seja detectado o primeiro vestigio no solo (...) através da observagéo das estruturas, a equipe de
Arqueologia pode inferir a respeito do modo de vida dessa populagdo. Essas inferéncias podem ser realizadas,
em alguns casos, por meio de analogias comparativas de aspectos da vida de sociedades indigenas
contemporéaneas, considerando-se a temporalidade e a semelhanga dos vestigios.” (Loures Oliveira, 2004, p.
10)

Curiosamente, o berco de informagdes e interpretagdes novas reconstituindo a paisagem pré-histérica, os sitios

arqueol6gicos mais reveladores, sdo 0s espagos funerérios: tumulos, vasilhas funebres. A morte anuncia a vida.

Um exemplo apaixonante s&o os sambagquis no litoral sul em Santa Catarina. As fotos da estratigrafia revelam o
corte transversal em que os depdsitos de material oriundos de ocupagédo humana revelam muitas surpresas. Estacas
entre depositos de conchas, juntamente, com formagdes dsseas humanas, sinalizam o uso ritual funerario destes
sambaquis, € ndo como se aventava, classicamente, local de partilha de alimentos pela associagao direta com as

conchas depositadas. A vida emerge, na reconstituicdo da paisagem pré-histérica, dos timulos. Pura arqueofilia.

Fotos de sitos amazdnicos Iranduba, Agutuba (Rio Negro), Lagoa Grande
(Rio Solimdes), revelam o lago afetivo topofilico do arquedlogo com o sitio. N&o se limitam a trabalhar, mas a

posarem para a fotografia dentro da propria escavagéo, vestigium da pertenca topografica na busca arqueofilica.

Neste sentido, na Serra da Capivara (municipio de Raimundo Nonato, Piaui), o maior conjunto de pinturas rupestres
do mundo, possui um trabalho arqueoldgico sustentado muito mais pela determinacdo da equipe. Abandonado pelo
governo federal pois “nds vivemos aqui um regime coronelista (...) uma vez perguntei por que os politicos protegiam
assassinos. ‘Porque morto ndo vota e 0 assassino continua votando’. Acho que néo é possivel o Brasil continuar
perdendo tudo o que ele tem. O pais néo liga para o seu patriménio. A modernizagéo do Brasil se transformou em
favelizagdo. Eu acho que vamos perder mesmo, ndo tem jeito. Porque eu estou ficando velha, estou enjoada, ja me

aborreci (...) Nossa regido é riquissima em arqueologia, mas toda a plantagdo de soja ao sul foi feita sem que
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nenhum arquedlogo passasse antes para ver se tinha algum sitio (...) Soja tem no mundo inteiro. A Serra da

Capivara s6 tem aqui.” (Guidon, 2005, p. 45).

No trabalho vestigial da analitica junguiana se faz a amplificagdo dos simbolos apontados pelos vestigia num
exercicio hermenéutico. Entenda-se: “alargamento e aprofundamento de uma imagem onirica por meio de
associagoes dirigidas e de paralelos tirados das ciéncias humanas e da histéria dos simbolos (mitologia, mistica,
folclore, religido, etnologia, arte, etc.) mediante o que o sonho se torna acessivel a interpretagdo.” (Aniela Jaffé apud
Jung, 1995, p. 351).

Nesta dire¢éo, toda busca arqueofilica se da na busca de vestigium nas memérias, sonhos, reflexdes da pessoa.
Outra possibilidade é o0 acesso a contetidos inconscientes através do ego nas produgdes artistico-expressivas da
pessoa. Labriola exemplifica, de maneira muito significativa em nossas reflexdes, este recurso no contexto do
Sandplay (caixa de areia para composigao de paisagens): “em geral, a movimentagdo e a coagulagéo de imagens
na areia ativam novos movimentos da psique, mudam o eixo de um ego herdico que se apéia nas categorias de
pensamento, para um ego imaginal que se ap6ia nas categorias de imaginagéo ou da sensagéo intuitiva, o que
banaliza a literalizagdo e amplia naturalmente o acesso a metaforas. Amplia-se 0 campo psicol6gico, cria-se acesso
ao simbélico e, além de oferecer maior oportunidade para um rompimento com a escravizagéo e literalizagao dos

sintomas, da-se inicio a novas possibilidades terapéuticas.” (2005, p.127).

Labriola explicita, no setting terapéutico, a dindmica desta busca arqueofilica num trabalho vestigial que permite a
pessoa reconstruir a sua paisagem arquetipica. O sandplay, neste exemplo, é o sitio arqueolégico da escavagéo

inversa da psique exteriorizada sobre a areia: materializagao das imagens e sua dindmica.

Neste sentido, a Luzia, de que tratdvamos anteriormente, esqueleto feminino (circa 11.500 anos), descoberto no sitio
arqueolégico de Lagoa Vermelha (MG) pela arquetloga francesa, Annete Laming-Emperaire, em 1972 e, assim
batizada pelo arquedlogo e bidlogo, Walter Neves, vinte anos depois, vem trazer algumas luzes. O crénio apresenta
uma morfologia australo-melanésia, ao invés da morfologia mongoloide (sinodonte) predominante na morfologia
palecamericana Amerindia. Ainda que, do ponto de vista arqueo-antropoldgico, haja varias dividas e dissensos, a
presencga de Luzia nos ajuda a perceber que 0 amerindio pré-histérico (e, portanto, também brasileiro) possui liames
simbdlicos com seus ancestrais negréides mais antigos que com 0s ancestrais e contemporaneos sinodontes (de

morfologia mongoléide).

Na amplificagao desta presenca de Luzia diriamos, simbolicamente, que a chegada dos escravos negros vindo de

Africa re-encontraram uma paisagem ancestral familiar. Neste aspecto, a mesticagem com as tradi¢ées indigenas
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reforcam todos os elementos matriais de nossa arque-psique. A descoberta de um esqueleto feminino negréide é

vestigium mais que aleatério e contingente. Diz alguma coisa que ressoa em nossas buscas arqueofilicas.

Poderiamos exemplificar o mesmo com a pintura rupestre da Serra da Capivara, sitio Toca do Pinga do Boi (Pessis,
2005a, p.49), utilizada como identidade imagética do XIX Moitara em seu material de divulgagéo. Na publicagdo de

divulgagéo cientifica, curiosamente, ha mengéo a “representagéo de cenas envolvendo violéncia e sexo”.

A bela e acertada imagem escolhida possui a estrutura arquetipica do hierogamaés primordial como conjungéo,
conciliagdo de contrarios, casamento alquimico de principios antagénicos que se complementam: “coincidentia
oppositorum” para retomar a genial definicdo de Nicolas de Cuse. A consciéncia é, por natureza, conjugal”’
(Berdyaev, 1936, p.123)

Distante da conotagéo de violéncia a imagem sugere um ritmo, “metafora amorosa” (Lima, 1976, p.125). Este ritmo
se amplifica em danga. Como diria 0 poeta Malcom de Chazal, “a danga s¢ atinge sua sublime perfeicdo apenas
quando os gestos das pernas se sublimam em movimentos etéreos (bragos e pernas conjugando-se em quadruplos
bragos no movimento, e formando como que mdltiplas pétalas a rosa da regido do sacro, corolando-a mais abaixo

na caricia enlagante da pélvis, o que transforma o corpo em danga-flor do absoluto.” (apud Lima, 1976, p.201).

Nesta pintura rupestre temos esta danca hierogamica — coito em que a figura masculina a esquerda, com falo ereto,
vai em dire¢éo a figura feminina de pernas e bragos abertos, num movimento quadruplo (rosa sacral na pelvis). Mas,
hé& que se destacar a atitude da figura masculina que alga seus bragos mais acima em dire¢do a uma outra
conjungao astral: uma circunferéncia vazada e outra plena que se aproximam. A referéncia simbolica ao eclipse me

parece, hermeneuticamente, evidente.

“o0 apoio de toda danga é o equilibrio entre o ventre e os quadris (...) é essencialmente o poder universal
inerente a unido de polos opostos mas complementares. Estes opostos sédo dois aspectos da mesma
realidade nica. O aspecto masculino, chamado ‘purusha’, é consciéncia pura, imanifestada. O aspecto
feminino, conhecido como ‘prakrti’ e encarnado em Shakti (o que quer dizer que esté encarnado em todas as
mulheres), é a energia fundamental e suprema, o poder de transformagdo. Nenhum dos dois pode existir
sem o outro. Sem sua Shakti, ou consorte, Shiva seria Shava — um cadaver. E Shakti, separada da
consciéncia cosmica, o polo estatico de Shiva, seria uma forga cega e incontrolada.” (Garrison apud Lima,
1976, p.19).

Mas, engana-se a abordagem, puramente, astronémica da obra de arte rupestre. Pois, como adverte o0 mestre
Guénon: “os simbolos ou 0s mitos jamais tiveram a fungédo de representar o movimento dos astros; a verdade é que

se encontram muitas vezes figuras inspiradas nesses movimentos, mas destinadas a exprimir de modo analdgico
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alguma outra coisa, pois as leis do movimento dos astros traduzem fisicamente os principios metafisicos dos quais
eles dependem. O inferior pode simbolizar o superior, mas o inverso é impossivel. Além disso, se o0 simbolo ndo

estiver mais proximo da ordem sensivel, como podera cumprir a fungéo a que se destina?” (1989, p.11).

O casal hierogémico celebra na danga copulativa a conjungdo cosmica dos opostos, expressos também,
simultaneamente, no eclipse da conjungdo de Sol e Lua. Ambos obedecem a um principio maior. A cena n&o possui
uma conotacao ritual, mas é o préprio ritual, pois que nao ha pratica ancestral que néo seja conforme a um padréo
ritualistico. Como nos lembrando Mia Couto (2003), a vida toda é uma reza quando se percebe o carater sagrado do

mundo.

Enigmatica é a terceira figura que aparece na mesma cena, bem como os animais (veados campestres da Serra da
Capivara?) em fuga. O animal a esquerda tem uma linha desenhada que se projeta da tala de seu pescogo. Se
atentarmos para a continuidade dinédmica da cena, parece ser a sobreposi¢ao de dois momentos de conjun¢do. Um
se da na coreografia copulativa do hierogamés. O outro é o0 momento da caga que obedece também ao mesmo

principio ecosdfico da conjungéo pelo lago.

Vejamos, uma vez mais, em Guénon, na aproximagao ao simbolismo do “buraco da agulha”:

“O buraco da agulha é designado em pali pela palavra pasa [atravessado por um buraco ou por um olho]. Este
termo é 0 mesmo que o sénscrito pasha, que possui originalmente o sentido de né ou lago (...) no simbolismo
hindu, um né corredio ou um lago que serve para apanhar animais na caga; sob essa forma, é um dos
principais emblemas de Mrityu (morte) ou de Yama (deus dos mortos), e também de Varuna; e os animais
presos por meio desse pasha séo, na realidade, todos os seres vivos (pashu). Dai o sentido de vinculo (...)
‘passar pelo buraco da agulha’ ou escapar ao pasha, para designar toda passagem de um estado a outro,
sendo sempre tal passagem uma ‘morte’ em relagdo ao estado antecedente, ao mesmo tempo em que é um

‘nascimento’ em relagdo ao estado conseqiiente” (1989, pp.297-298).

A similitude com a paisagem hindustani é bastante reveladora. O lago do animal na cena de caca trataria da
obediéncia ao mesmo principio de conjungao. O hierogamds como pratica erotica (principio da vida - libido) e a caga
como prética de sobrevivéncia pelo abatimento da presa (principio da morte - destrudo) como sobreposicdes da
mesma conjungao, também espelhada no plano celeste (correlagdo do macrocosmo com o microcosmo). As trés

cargas simbdlicas, pela media¢do do movimento e da danga, nos revelam o drama inicitico da passagem.

Com a generosidade simbdlica do emprego da imaginag&o ativa (Ferreira Santos, 2005b e 2006d), quase podemos
ouvir o canto que se projeta das paredes no trago humano ancestral aqui preservado na pedra. A pedra, herma para

0s gregos, é simbolo de dupla conotagéo: de um lado pode (assim como o bétilo) designar em seu formato ovoéide, a
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Grande Deusa (Cibele, Kubaka, Astarte, Ishtar, etc...); como também pode designar, como omphalos, 0 umbigo do
mundo. A poténcia desta imagem se constela, imediatamente, pela poténcia masculina, com o vajra, raio (no
simbolismo tibetano) e, a0 mesmo tempo, falo. Novamente, na amplificacdo simbdlica temos a recorréncia do

mitema da conjuncdo, morte e renascimento.

Apaixonante, ento, verificar como a ressonancia destes vestigium agem sobre nossas subjetividades até a
proposta, no ambito do encerramento do Moitara (Ferreira Santos, 2006a), da musicdloga, Magda Pucci, diretora
musical do grupo Mawaca, em executar com todos os ouvintes esta musica que ouvimos, silenciosamente, das
pinturas rupestres da Serra da Capivara, adotando as figuras como partitura. Até mesmo a adogao do simples bater
percursivo das pedras no tratamento ritmico da improvisagao musical, vai no mesmo sentido simbdlico que

apontamos aqui.

“0 poeta ndo me confia o passado de sua imagem e no entanto sua imagem se enraiza, de imediato, em
mim.” (Bachelard, 1978, p.184).

Necessério se faz enfatizar que a qualidade musical e a competéncia de pesquisa musical, tanto de Magda Pucci,
como do grupo Mawaca, permitiram a vivéncia do vortice da experiéncia estética musical no didlogo mais auténtico
entre o impulso criador das pessoas presentes e 0 impulso criador que emana das pinturas rupestres da Serra da

Capivara.

Esta circularidade, ou mais precisamente, espiralidade, n&o é apenas um aspecto coincidente e aleatorio, mas &,
segundo nossas investigagdes, uma das caracteristicas principais do matrialismo comunal-naturalista da arque-

psique amerindia pré-histérica e base simbdlica para compreensao da arqueologia de nossa psique.

Neste sentido, podemos observar em varios objetos expostos em “Brasil: 50 mil anos — uma viagem ao passado pré-
colonial” (MAE, 2001), concepcao e proposta cientifica de Paulo De Blasis e Erika Robrahn-Gonzalez, a recorréncia
desta circularidade: almofariz, cabaga, cocar bororo, zunidor bororo, itaigad (machado circular), machado semi-lunar,
mbaraca, puca (rede de pesca de boca circular), conchas seccionadas, seixo redondo furado com inscri¢des em

forma circular.

Este n&do € apenas uma recorréncia material que se pode constatar nos varios objetos, mas uma forma simbélica
predominante na vida subjetiva e coletiva amerindia. Ha uma disposig&o circular das aldeias de maioria das nagdes
amerindias no Brasil reforgada pelos desenhos de criangas da nagéo Maxakali (MG). Nestes desenhos, em especial,

hé& a énfase no caréater circular da vivéncia espago-temporal (resultado da pesquisa de doutorado de minha
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orientanda, Luciane Monteiro Oliveira (2006) sobre a “razéo e afetividade na iconografia maxakali”), bem como o

caréter circular do grafismo corporal nas mulheres desta e de outras nagdes amerindias.

Lembrando o marxista insuspeito, Walter Benjamin: “A diferenca da informagéo, o relato néo se preocupa em
transmitir o puro em si do acontecimento, ele o incorpora na propria vida daquele que conta, para comunica-lo como
sua propria experiéncia aquele que escuta. Dessa maneira o narrador nele deixa seu trago, como a méo do arteséo

no vaso de argila.”

Podemos dizer que o0 pensamento amerindio é circular, assim como sugere 0 amigo, Daniel Munduruku, ao longo de

sua obra.

Mas, este matrialismo latente se choca com heranga socio-politica da matriz européia, ocidental e capitalista

(Ferreira Santos, 2006¢), expressa, sobretudo, nos:

- patriarcalismo adultocéntrico

- hierarquizagao social e politica
- igualdade juridica formal

- discurso esquizofrénico

- abstracionismo econdmico

Entdo, ao relembrar Merleau-Ponty: “maldita toda tradi¢do que esqueceu suas origens”, fica a pergunta: como néo

esquecer das origens?
“Com a primeira viséo, o primeiro contato, o primeiro prazer, ha iniciagdo, isto é, ndo a proposi¢éo de um
contetdo, mas abertura de uma dimensé&o que n&o podera mais ser fechada, estabelecimento de um nivel que

sera ponto de referéncia para todas as experiéncias daqui em diante...” (Merleau-Ponty, 1992).

Aqui a arqueofilia se abre para além dos contextos arqueoldgico, junguiano e mitohermenéutico para provocar uma

educacédo de sensibilidade, fazedora de alma...

3. A apologia do canto - O mito érfico como formagao de sensibilidade
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E que ha um “mestre” (no sentido ancestral do termo) que nos apresenta as varias possibilidades de ser, numa
“apresentacdo do mundo” : reconstituicdo da paisagem e do ecossistema arquetipicos (ou ancestrais) e, a0 mesmo

tempo, sugestao ao engajamento existencial e comunitario.
E qual o lugar do mestre no ecossistema arquetipico?

Nas encruzilhadas, nas curvas do rio, iniciando ao respeito e sempre movido pelo afeto ou pela palavra proibida: o

amor.

Aqui ndo ha discussao curricular ou metodologica que possa suprir a presenca ancestral deste apresentador ou

apresentadora do mundo que nos mobilizara na busca arqueofilica de compreenséo.

Uma area interdisciplinar que tangencia tanto a arqueologia, como a antropologia, a hermenéutica simbdlica como a
educagao patrimonial s&o as préticas de educagdo ambiental. Elas préprias, filhas do espirito do tempo (zeitgeist),

podem ser entendidas dentro da nogé&o mais geral de ambientalismo:

“ambientalismo é, a0 mesmo tempo, uma utopia, uma ética e uma cultura. Ambientalismo supbe tanto
examinar os chamados comportamentos destrutivos, da predatéria sociedade industrial e pés-industrial,
como também instalar uma concepgdo preservadora e preventiva que repense 0s usos e costumes da

modernidade e seu impacto no futuro da vida humana e da natureza.” (Sposati, 2001, p.15).

Em educagéo patrimonial, num vinculo muito frutifero entre a arqueologia e a hermenéutica simbdlica, se pode
verificar nas experiéncias na Zona da Mata Mineira, como expde Monteiro Oliveira (2004) ao trabalhar, com as

criangas da regido, as técnicas de modelagem em argila, desde a sua coleta, preparagdo, modelagem e queima:

“Essa intervengdo se justifica na medida em que nossa intengdo era a de ressaltar a heranca cultural legada
pelos povos indigenas, antigos habitantes da regiéo (...) com o corpo, em especial as méos, 0s alunos
tiveram contato com a materialidade, provocando sensagdes de calor, textura, densidade, volume, cheiro,
enfim uma experiéncia estética inicial que conduziu as primeiras imagens da matéria, expressas mais tarde
nas formas elaboradas. Isso porque a manipulagdo da matéria implica em uma forga-agdo da méo que
recebe uma resposta de resisténcia e forga-concreta da argila. E nesse embate do corpo com a matéria que

a criagéo primordial se manifesta, recriando os significados atribuidos ao dominio da natureza pelo homem.’
(Monteiro Oliveira, 2004, p.148).

Nesta reconstituigdo da paisagem cultural, de natureza arquetipica, mas com evidentes desdobramentos

educacionais, nossa pesquisadora avanca e, ainda que um pouco longa a citagao, me parece, altamente,
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iluminadora a convergéncia entre as duas praticas (arqueologica e simbolica) na reconstituigdo da paisagem

arquetipica e cultural, na poiésis (criagdo) dos vestigia em Monteiro Oliveira:

“Refletimos e questionamos com 0s alunos sobre o0s sentimentos que teriam se suas obras fossem destruidas
e perdidas. Ou seja, todo o esforco de projecéo, criagdo, ideagdo, realizagdo, possuia um significado particular
para cada um, e que na coletividade também possuia o significado de partilha de vivéncias e prazer. A questdo
era se tudo isso fosse perdido ou destruido. As respostas foram unénimes sobre o sentimento que isso
causaria em seu intimo, de dor, de revolta por ndo respeitar o que foi feito, de indignagéo, de decepgéo, efc.
Salientamos que o dano representa uma perda afetual e que o patriménio, quando nos identificamos com ele,
representa essa perda do que somos e fazemos no presente e provoca um vazio e uma incerteza do que
seremos e faremos no futuro (...) E justo nesse momento que a educagéo de sensibilidade se mostra rica, pois
néo parte de conceitos e nogbes. A consciéncia se faz na vivéncia, e ndo na aquisicéo de conhecimentos
tedricos e abstratos. Em nosso entender, o sentimento é uma das entradas para a consciéncia que, numa teia
de afetos e vivéncias, possibilita a recriagdo e a atribuicdo de novos significados. Essa pratica simbdlica de ser
e estar no mundo s6 é possivel na relagdo com o outro. O outro dessa agdo estava presente no interior das
narrativas orais, nos dados da Histéria local e nas técnicas de confecgéo da cerdmica e da queima (...) Logo, o
patriménio arqueolégico, historico e cultural é a materializagdo desses saberes e memdrias da coletividade. Por
isso, é fundamental que o conhecimento seja realizado em parceria com a comunidade local.” (Monteiro
Oliveira, 2004, pp. 150-151).

Nesta perspectiva de formacéo de sensibilidades como modalidade de organizagdo do campo perceptivo e um
estilo de configuragdo dos sentidos, Monteiro Oliveira exemplifica 0 que concebemos, dinamicamente, como
cultura emancipatbria: a pratica da cultura (no sentido agréario) das culturas (diferentes tradi¢des) para a Cultura
numa pratica educacional libertaria que se organiza sobre a vivéncia plural, valorizando-a como pilar de

sustentagéo de uma convivéncia solidaria.

Tais préaticas se pautam como respostas ¢ alternativas de vivéncia plural frente ao etnocentrismo como
expressao do fundamentalismo étnico. Vivéncia ecoldgica frente a intolerancia e xenofobia como expressao do
fundamentalismo religioso. Vivéncia poética frente ao cientificismo como expresséo do fundamentalismo
racional. Vivéncia de Imaginagédo e Experimentagao frente a alta tecnologia como expresséo do
fundamentalismo da racionalizaco. Vivéncia reflorestal frente a desertificagdo como expressao do

fundamentalismo urbano.

Tais préticas se pautam, ainda, como respostas e alternativas de vivéncia cooperativa frente ao capitalismo

tardio de acumulagao “ampliada” de capital (humano ou n&o) como expresséo de um fundamentalismo
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econdmico. Por fim, vivéncia comunitaria frente a despersonalizagdo como expressao Ultima do

fundamentalismo social.

“A técnica ignora toda comunhao, ela representa a foram extrema de objetivagdo da existéncia humana. O
carro, 0 avido, o cinema, efc., sdo, sem duvida, da maior importancia por possibilitar a comunicagéo entre os
homens; por seu meio um homem deixa de estar encarnado num ponto determinado do globo e se encontra
arremessado a corrente da vida mundial. Mas a prodigiosa difuséo da comunicagéo universal se mostra

contréria a proximidade e a intimidade que caracteriza a comunhdo: ela deixa o homem prodigiosamente s9.’
(Berdyaev, 1936, p.193)

Diz a arquedloga, Anne-Marie Pessis, professora da UFPe:

“Tenta-se recuperar a ética extraviada no caminho da histéria e da cultura, da solidariedade entre as

diferentes espécies e a renovagdo de um pacto rompido com a natureza.” (Pessis, 2005b, p.11)

A renovacéo deste pacto rompido com a natureza faz parte de nossa utopia, de nosso ambientalismo, num sentido
ainda mais amplo que abarca o ecossistema arquetipico, portanto, que valoriza a solidariedade que procura

remontar a unidade (na diversidade) que a busca arqueofilica sinaliza.

“A educagdo ambiental inspira-se na utopia de um mundo solidario. Claro que devemos sonhar com a forga de
nossos desejos, pois, como educadores e educadoras, como criadores de mundos possiveis, de idéias por
realizar (...) para tanto, uma das possibilidades ¢ a idéia de néo linearidade dos sistemas complexos e que,
portanto, ao contrario da concepgéo linear, uma pequena causa pode produzir um grande efeito na sua
recursividade organizacional. Assim, é preciso aderir aos processos educativos abertos e imprevisiveis que
aceitem as diferengas, considerem as subjetividades, as diferengas de estilos das culturas para produzir
compreender novos conhecimentos, para enriquecer ou transformar as narragbes herdadas.” (Tristdo, 2005,
pp. 262-263).

Curiosamente, é este elemento (as narragdes herdadas) que nos re-envia a narrativa de Orpheu.

Orfeu ¢ a expresséo greco-ocidental de um mito ancestral de origem tracia que teria chegado & Grécia através do
contato com povos do oriente e da Africa. Além da base arquetipico-ancestral comum destas narrativas miticas, ja
que € sabido o contato comercial e cultural dos gregos com povos egipcios, etiopes e de outras nagdes africanas
(Durand, 1989).

Orfeu é o cantor que nos canta as histérias ancestrais. Em Africa, o termo em malinké (lingua do Império Mali) é

jeliya que significa “aquilo que é transmitido pelo sangue”. O termo mais conhecido na literatura é a expressao

www.marculus.net



FERREIRA SANTOS, Marcos (2006). Oikds: topofilia, ancestralidade e ecossistema arquetipico. Anais do X1V Ciclo de Estudos 73
sobre o Imaginario — Congresso Internacional: As dimensbes imaginarias da natureza. Recife: UFPE/Associagao Ylé Seti, pp.41-71.

francesa “griot”, transliteragao guiriot da palavra portuguesa: “criado”. E o bardo afficano, o negro Orfeu que nos

canta a ancestralidade.

Neste aspecto, Luzia, de Lagoa Vermelha é a reconstituicio desta jeliya que sai de seu sono funeréario para nos

cantar algo mais...

Os jeliya ou griots (em especial na Gambia e Senegal - tradigdes Bambara, Senufo e Mali que dialogam com as
tradigdes Bantu e Dahomey), procuram uma arvore para, aos Seus pés ou na sua copa, cantar. Um de seus
principais instrumentos é a kora — ancestral da harpa ocidental ou da lira grega, possui 21 cordas feitas com linha de
pesca e utiliza uma grande cabaga como caixa de ressonancia, cuja forma se assemelha a uma mulher gravida.
Pode ter um ou dois bragos onde as cordas sao estiradas e afinadas (com estrutura semelhante ao nosso berimbau,

embora, neste caso, a cabaga seja bem menor).

No caso do Orfeu grego, sua lira & um presente do deus Apolo que, por sua vez, havia recebido de seu inventor,
Hermes - o deus dos caminhos e das mensagens, interlocutor divino, espécie de Exu grego, que a havia construido
sobre a carapaga de uma tartaruga. Na morte do Orfeu grego, devorado pelas bacantes, sua cabega rola pelo monte
e sua lira vai parar na ilha de Lesbos. Dai a fecundagéo poética que se concretiza na verséo grega feminina da

poténcia do canto-poesia em sua principal poetisa, Safo.

Um mito nos diz da origem da kora: um cagador e seu cdo procuravam algo para comer e de deparam com uma
grande arvore que, aos seus pés, estava depositado o estranho instrumento. Ouviram uma doce melodia ecoando do
instrumento quando passa um homem (um espirito disfarcado). O cagador Ihe pergunta se sabe de quem e o que é.
O homem Ihe responde: “E minha e é uma kora!”. Entdo, o estranho Ilhe ensinou como tocar e lhe disse: “Leve para
casa, toque-a e eu te mostrarei muito mais!”. O cagador voltou a aldeia e tocou para a sua aldeia que ficou fascinada
com a beleza das melodias. O cagador ndo esquecia do homem que encontrara no meio do caminho (ele ndo sabia
que se tratava de um espirito) e em seus sonhos, 0 homem Ihe mostrava lugares nunca vistos, como compor

melodias e como construir outras kora.

As ressonancias ancestrais ndo sdo coincidéncias, mas séo a fidelidade a um trajeto iniciatico de auto-conhecimento
através do conhecimento do mundo. O percurso envolve uma descida ao centro desconhecido de nés mesmos
(simbolizado em pais dos mortos, gruta, sonhos, pogo, poréo) e, depois de refrescada a memoria (re-ligados),
retornarmos com nossa alma (anima), re-animados, subindo para nossa aldeia novamente, re-nascidos. E o drama
vegetal vivido pelos povos agrarios, a ambiglidade da semente que, morta e enterrada na terra, é fecundada, depois
germina e brota. Comum aos povos agricolas, tal jornada mitica inicidtica € chamada pelos gregos de mistérios

orficos.
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A presenca simbolica da arvore na origem do jeliya também responde a mesma constelagdo de imagens.

Orfeu (em grego, o 6rfdo®), apaixonado se casa com a bela ninfa driade (que habita o carvalho), Euridice — em
grego, “aquela grandemente justa” (correlato simbdlico de lansa, no pantedo yoruba). Como driade, Euridice, &,
precisamente, a alma que habita a arvore: alma da mae-ancestral. Euridice € filha de Caliope — a musa do belo
canto. Dessa forma, se juntam as imagens do canto e do passaro (o ser que habita as arvores e que leva a alma das
arvores para o cantor, e é a propria pomba de /ansd). Dai, podemos compreender melhor o motivo da presenga da
arvore no aparecimento do instrumento, a kora, do griot. Cabe lembrar que as musas sao as filhas da Meméria,
Mnémosyne, aquelas que ajudam ao ser humano, através das artes, a se lembrarem de quem s&o € o0 que

procuram, ja que o ser humano é um “grande esquecedor”, Al-Insan — em arabe.

Euridice perseguida pelo apicultor, Aristeu, pisa sobre uma serpente que a pica e assim morre, descendo ao pais
dos mortos, o Hades. Orfeu, inconformado com a perda de sua alma, desce ao Hades para resgata-la (este é o
movimento de descida — catabase — ao desconhecido de nosso ser). O casal que preside o Hades, Plutéo e
Perséfone, fica fascinado com o canto de Orfeu e permite que ele leve sua amada de volta a vida com a condi¢do de
que ndo olhem para tras. No entanto, Orfeu acometido de divida e péthos (saudade), antes de completar seu
retorno, subindo a vida novamente (sua anabase — a subida de retorno) resolve verificar se Euridice permanece
caminhando atras dele. Ao contrariar as ordens dos senhores do mundo dos mortos, ele perde Euridice para
sempre. Ainda tenta mais uma vez, mas o barqueiro, Caronte, que transporta com sua barca as almas que vao e

vem do Hades, pelo rio Tértaro, Ihe proibe a nova passagem.

Este é o mito que reveste a busca arqueofilica tanto na pratica arqueoldgica como na pratica analitica junguiana, e a

rigor, de todo hermeneuta.

O exercicio da memoria (ancestralidade) é um outro elemento importante destas narrativas. Orfeu antes de encontrar
Euridice no pais dos mortos se defronta com uma bifurcagéo: de um lado o rio Lete (o rio do esquecimento). Ali
poderia esquecer tudo e retornar a vida sem maiores sofrimentos e iniciar tudo de novo, sem mesmo saber quem é.
De outro lado, uma arvore branca que sinaliza a fonte de Mnémosyne. Ao beber da fonte da meméria, se refresca e
pode continuar a viagem. No entanto, ao contrariar as ordens de “ndo olhar para tras” (muito comum na maioria dos
rituais e narrativas ancestrais), se prende ao passado e perde sua alma (Euridice). A partir dai, sem destino e

confuso, causa a irritacdo das bacantes (sacerdotisas de Dioniso) que lhe querem seduzir. Entdo, as bacantes

15 E importante ressaltar a pregnancia mitica e simbdlica desta condi¢do expressa na etimologia do nome: todo
orfao busca encontrar sua mae ou pai, encontrar sua linhagem, sua ancestralidade, seu complemento para
preencher este vazio ontolégico que lhe constitui. Por isso, torna-se cantor. Através do canto, espalhado aos quatro
ventos, busca — no encantamento — re-encontrar seu préprio principio. Numa palavra: arqueofilia.
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devoram Orfeu, restando apenas a sua cabeca que rola pela montanha. Os camponeses levam a cabega de Orfeu e,

assim, a depositam no templo iniciando os cultos 6rficos.

N&o & curiosa a divulgacdo das investigagdes arqueo-antropoldgicas da Lagoa Vermelha com a sucessiva exposi¢ao

da cabega de Luzia?

O cantor, Orfeu negro, jeliya ou griot, é precisamente, aquele que nos lembra nossa origem e ancestralidade,
animado pela alma das &rvores — mées-ancestrais — de onde extraem seus instrumentos e tambores. Neste sentido,

a musica ndo &, totalmente, humana.

“Henry Corbin sublinha a importancia filoséfica do ‘modelo musical’, insiste na nogéao de ‘perspectiva sonora’ que
permite o fenémeno da reversao, da recondugdo de um simples fenémeno a sua amplificagéo ‘a oitava’... A
musica como manifestagéo da harmonia da Alma do Mundo. A lira berbere é um altar simbélico que une o céu e
a terra. ‘Fazer vibrar a lira é fazer vibrar o mundo’. Em outros lugares, a harpa é o emblema da palavra de
Brahma - Sarasvati. A harpa de sete cordas foi inventada pelo mensageiro Hermes; é o instrumento de Orfeu... E
de Davi.” (Durand, 1995)

Mitologicamente, é preciso descer ao interior de si mesmo para re-animar-se de ancestralidade para vencer os
obstaculos. Este processo é doloroso e hesitante. Por isso, a ambiglidade dos caminhos que levam a tradi¢do ou &
modernidade. A manutengao do vivido ou a inauguragéo do novo. Mas, a oposic¢do aparente (para o Ocidental é
mais dificil perceber a complementaridade dos caminhos) se resolve em momentos diferentes de uma mesma
jornada interpretativa. E preciso, modernizar através da tradigdo. Ao inaugurar um novo modo, nas rupturas, se
encontra aquilo que nunca nos deixou: os valores permanentes e o eixo central (axis mundi - a &rvore do mundo) da
ancestralidade: a saber: trago, de que sou herdeiro, que é constitutivo do meu processo identitario e que permanece
para além da minha prépria existéncia... que possibilita minha religagédo com minha prépria comunidade (e através
dela com a humanidade) e possibilita minha re-leitura do mundo, dos outros e de mim mesmo. Numa s6 expressao:

religare et relegere...

“Importante ndo é a casa onde habitamos.
Mas, onde, em nés, a casa habita.”
(Couto, 2003)
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Por tudo isso, nos adverte Berdyaev: “O mundo nédo penetra em mim sem que minha atividade o solicite, pois ele
depende de minha ateng&o, de minha imaginagéo, da intensidade de minha consciéncia; e esta intensidade ndo vem

de fora, sendo que dentro.” (Berdyaev, 1936).
Assim como vaticina Jung com grande clareza:

“O conhecimento de si-mesmo implica uma responsabilidade no sentido etimoldgico da palavra, isto é, na

exigéncia de uma resposta ‘pois quem ndo sente nestes conhecimentos a responsabilidade ética que

comportam, cedo sucumbira ao principio do poder” (Jung, 1995)

E, entdo, encerramos como iniciamos com o imperativo poético e metafisico em manoelés arcaico que propde abrir a
palavra e entrar dentro dela. Habitar a palavra: casa primeira, o 0ikds, o abrigo do ser, expressao e condigéo de ser.
Palavra libertéria, que pode assumir qualquer posi¢éo e ajudar o menino a inaugurar — augurar o inicio, cantar o mito
de origem. Assim, se pode dar as pedras um costume de flor e florescer nas pedreiras. Mais que imperativo poético,
hoje também imperativo eco-pedagégico de um ambientalismo outro. O canto assume, de imediato, um formato de
sol. Retornamos ao fazer do canto, ndo apenas “dizer” como se diz das coisas cotidianas sem muito cuidado nem
atengdo, mas, na ligdo guaranitica, re-lembrar que a alma-palavra (nhe’e) é o proprio Ser em floragéo (poty).

Imagem.

“Non est vmbra tenebrae: sed vel tenebrarum vestigium in lumine.
Vel luminis vestigium in tenebris. Vel particeps lucis et tenebrae™®
Giordano Bruno,
De Vmbris idearvm, capitulum secundum, séc.XIV.

Vimos a responsabilidade e o carinho que comporta esta atitude animica que, de linguagem e gramatica, se converte
em canto. Com formato de sol... Talvez em sol maior... um caramujo-flor sonoro ou cigarra que retorna, ressuscita,

para seguir cantando....

16 “Néo sejas a sombra tenebrosa: sé o vestigio da sombra na luz. Ou o vestigio luminoso nas trevas. Ou ainda
participai, ao mesmo tempo, da luz e das trevas.”
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Tantas veces me mataron,

tantas veces me mori,
Sin embargo estoy aqui resucitando.

Pero si estoy a la desgracia

y la mano con punal
por qué maté tan mal, y segui cantando.

Cantando al sol como la cigarra
después de un afio bajo la tierra,
igual que sobreviviente

que vuelve de la guerra.

Tantas veces me borraron, tantas despareci,

a mi propio entierro fui sola y llorando;
hice un nudo en el pafiuelo pero me olvidé después
que no era la tnica vez y segui cantando.

Tantas veces te mataron, tantas resucitaras,
cuantas noches pasaras desesperando.

Y a la hora del naufragio y la de la oscuridad
alguien te rescatara para ir cantando.

(Como la cigarra,
Maria Elena Walsh)

Sob os auspicios da louca santa musical,
dedicado ao acolhimento sensivel de quem
ouviu um destoante canto mitico na academia e abriu-me

as antifonas cigarreiras do Imaginario,
Com carinho e gratiddo

a
Maria Cecilia Sanchez Teixeira
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